Poesia

NICOLAS GUILLEN: DIEZ POEMAS DE YANNIS RITSOS

No es, desde luego, frecuente que un poeta griego contempordneo
sea vertido en nuestra lengua por otro poeta. Precisamente lo insélito
del hecho obliga a que nuestra seccion de poesia recoja hoy la excelente
version que ¢l gran poeta cubano, Nicolds Guillén, hizo de diez poemas
de Yannis Ritsos. El poeta de Camagiiey y el De Monenvasid son casi
coetdneos. El primero nace en 1902 y el segundo en ]90%. Sus trayec-
torias literarias y cormpromiso personai ante su puebio los conyierten en
dos figuras paralelas. De los diez poemas que integran esia seleccion, los
nueve primeros corresponden a la coleccién titulada Testimonios p el
tltimo y décimo — “Obrero del Verbo”— a Bjercicios, La coleccion Tes-
timonios, cuyo primer volumen aparecié en 1963 y el sepundo en 1966,
reane una serie de poemas cortos de diversas épocas yque habian ido
siendo publicados esporddicamente bajo titulos diferentes, agrupados en
series menores, como, por ejemplo, Notas al margen del tiempo ({938-
194]), Paréntesis (1946-1947), Bjercicios (1950-1960), de esta serie
publicamos aqui’ el recién mencionado y que, como otros varios, no
pasé a integrar la recopilucién definitiva de Testimonios. Esta coleccion
tiene mucha importancia en el conocimiento de Ritsos fuera de Grecia,
pues en 1958 en las Lettres Francaises se fradujo unaseleccionia la vez
que se trazaba una semblanza de Ritsos, comenzdndose asi a hacer
asequible una de las plumas griegas mds representativas de su tiempo,
En cuanto a versiones espaiolas de Ritsos, me atrevo a decir que la rea-
lizada por Guillén es la primera. Se publico inicialmente en la revista
Bohemia de La Habana en 1967 (n® 31 deld de agosto, pp. 16-19) y
fue recogida posteriormente en el volumen Il de la Obra Poética de
Guillén (La Habana, Instituto Cubano del Libro 1973, pp. 357-363).
Sin embargo, antes habia sido Ritsos quien realizé la traduccion del
Gran Zoo de Guillén en 1966 (Atenas, Cemelio), que por su interés
publicaremos también de manera bilingtie en nuestras pdginas. Vayan
pues ahora en su original griego y la correspondiente traduccion guille-
niana estos poewmas sencillos, narracion casi, que resaltan la importancia
de las cosas humildes, de los gestos insignificantes, cotidianos pero
que transpiran esa humanidad constante de la escritura de Ritsos.

P. Bddenas
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EL LOCO

La vagoneta se ha detenido frente al mar;
con seis toneles de hierro, rojos.

I_leva uno mas, de un verde asombroso.

El caballo ramonea en el prado. El carretero
bebe en la taberna. El loco de la isla

se detiene junto al pequefio muclle, y grita;
“Con ese verde os venceré.”

Y sefiala el séptimo tonel, sin que sepa

lo que contiene ni de quién es.
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FESCALA DE SENSACIONES

En naranja y rosa el sol se ha hundido.

El mar es de un verde azul sombrio.

Lejos, una barca se mece

como un oscilante punto negro.

Alguien se levanta, y grita: * ;Una barca, una

Jbarca!”

Los demads, sentados en el café,

se levantan a su vez. Miran.

Sin duda es una barca.

Pero el que gritd,

ahora bajo la mirada furiosa de los otros,

inclina la cabeza con un aire culpable, y
Jmurmura:

“;Perdén, os he mentido!”
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RECUERDO

Un olor cdlido habia quedado en las axilas
/del abrigo,

puesto en el perchero del pasillo

como se corre una cortina.

Lo que ocurrié en seguida

no es de esta época. La luz cambiaba de
Jrostro, todos desconocidos.

Y si alguien trataba de penetrar en la casa,

el abrigo vacio

alzaba lentamente sus brazos dolorosos

y cerraba en silencio la puerta.
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ViDA

Un cigarrillo encendido.
Una muchacha sobre la costa.
Cae una piedra sobre el mar.

Apenas tiene tiempo ella de exclamar: Vida.

1
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ULTIMAS PALABRAS

No habia nadie con quien hablar.
El golpeaba fuertemente con su martillo.

Era de noche. No se veia bien lo que clavaba.

JUn banco? ;jUna caja? ;Una puerta?
Golpea sin cesar con su martillo.

Su ultimo amtigo

le pregunta placidamente: **;Qué haces?”
El responde mas placidamente ain:
“Estoy partiendo almendras.”

Y para que las pruebe

le alcanza dos o tres. ** {Magnificas!™,
dice el otro.

Pero el hombre levanta su martillo

y lo descarga sobre su propia mano izquierda,
como si golpeara a un enemigo invisible.
Luego dice: “Estas son mejores todavia.”
Tal vez no ocurri6 exactamente asi.

No era posible distinguir nada.

Mds abajo silb6 el tren.

El otro desaparecié.
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SENSACION INFANTIL

Los drboles, desnudos, mojados, sombrios,
tenfan cierta semejanza lejana con algo
que no les pertenec{a enteramente, pero que
¢l no sabia, a decir verdad, lo que era,

ni si existia. Y esta ignorancia

lo conducia dulcemente hacia la nifiez,
con las sillas rotas en la bodega,

con ese amarillo un poco velloso

del membrillo,

y una sombrilla malva, cerrada,
abandonada inexplicablemente.
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LA ARANA

A veces, una palabra fortuita
y sin valor -
comunica al poema
una inesperada significacion,
como por ejemplo cuando en el sdtano
/desierto
a donde nadie ha bajado en mucho tiempo,
vemos la gran jarra vacia
con una araia caminandole sin razon por los
/bordes sombrios.
(Sin razén para ti, pero no probablemente
/para ella.)
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MEDIODIA

Se quitaron las yopasy se Janzaron al mar.
Son las tres de la tarde,
La frescura del agua no les impide unirse.
La costa interminable resplandece muerta,
/desnuda, sola,
Alld lejos, las casas cerradas.
Tado parece envuelto en un vapor pulido,
Jesmerilado.
Al término del camino
un solitario carretén desaparece.
En la azotea de la aduana del puerto
cuelga una bandera a media asta. ;Quién ha
/muerto?
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HECHOS COTIDIANOS

Ella le dijo: “Liévate la lave y cuando vuelvas
-poco importa cuindo
abre y entra. Me encontrards aqui. “Afios
Jenteros
pasaron. Cuando él abrio
lo pritnero que vio en el espejo del armario,
frente a la puerta,
no fue otra persona sino ¢l mismo, bastante
[envejecido, con un saco gris,
JIncluso aqui ha de esperarme como siempre?
/Al lado,
sobre el muro,
fijo con un clavo, un pequefio papel:
“Lspérame,
he ido de un salto a la fruteria.” El tomé su
/sombrero,
deslizé en un bolsillo el papel y partio
/nuevamente,
En la pared qued6 brillando el clave
como un insecto enimurado en una vida bien
/suya durante
un mediodia de oro y de verano.
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OBRERO DEL VERBO

Trabajo durante toda su vida,
sin reposo, ardiente y exaltado. casi seguro
jde la inmortalidad,
la suya, por supuesto, en primer término.
Hasta que una noche
el viento sopla de repente.
La puerta se cierra con estrépito.
Elve las estatuas caer
y golpearse las narices contra el suelo, y
Jcomprende.
Las palabras que ¢] habia escrito con tanto
Jeelo por afios y por afios,
se habian endurecido.
Las sentia bajo sus dedos
como la pelambre seca y neutra de una
/bestia muerta.
Sin embargo, continud su trabajo como de
[costumbre,
hasta confundir la muerte y la inmortalidad,
la embriaguez y el olvido.
Pero llegd a poner en claro
lo que es exactamente el trabajo entre la
/futilidad y el orgullo.
El sonoro vaivén del péndulo
tenia la resonancia de un tambor en la noche,
como si ritmara una marcha de soldados
/somnolientos
entre dos batallas.

23



Literatura

LA ESCULTURA CLASICA EN LOS
EPIGRAMAS BIZANTINOS DE
LA ANTOLOGIA

MIGUEL ANGEL ELVIRA
Universidad Complutense

I.a perduracién de las letras cldsicas como
modelos a seguir para muchos escritores del
medievo bizantino es cosa ampliamente re-
cordadal y sin duda alguna cierta. La reté-
rica cldsica era algo tan profundamente inser-
to en la mente del bizantino culto, que éste
expresaba cuanto veia a través de sus mallas,
y que incluso, en muchas ocasiones, ni si-
quiera “veia”, sino que aceptaba los temas
cldsicos sin mds, Por ello se han desdefiado
muy a ‘menudo hasta géneros enteros de la
literatura bizantina, considerdndolos juegos
anacrénicos de escolares desocupados, Y
esto, por ejemplo, ha llevado a despreciar en
bloque las alusiones de tales escritores al arte
antiguo, estimdndolas inttiles para el histo-
riador del arte, El presente estudio no quiere
ser un alegato contra tal actitud. Nadie va a
negar la verdad de su fundamentao. Cuando
San Asterio, obispo de Amasia, dice, al des-
cribir un cuadro sacro, que su autor era “un
segundo Eufrénor” o que el rostro de la
Virgen representada era comparable, por su
expresividad, al de la famosa Medea (de Ti-
mémaco)2, no hace mds que recordar a sus
clasicos, igual que los poetas renacentistas
que alaban a Apeles o a Parrasio. Pero no

s¢ puede generalizar de un plumazo, Hay
ocasiones, y ¢n ello es en lo que queremos
insistir, en que alguna alusidon bizantina al
arte antiguo tiene un cierto valor docu-
mental, y su andlisis por parte de los estu-
diosos puede dar bastantes frutos, si se hace
a la luz de otros conocimientos.

En primer lugar, importa dejar asentado
que la posibilidad de observar arte cldsico en
el mundo bizantino distaba de ser remota.
La presencia en la propia Constantinopla (y,
claro estd, en muchas otras ciudades del Me-
diterrdneo oriental) de obras antiguas es algo
conocido 'y amipliamente atestiguado. Cen-
trindonos en el campo de la escultura, se
han podido hacer estudios, casi exclusiva-
mente a partir de fuentes escritas, sobre el
ntmero e incluso la-identidad de las estatuas
que se podfan contemplar en la ciudad?, vy,
al menos documentadas, eran mds de
doscientas las. que- poblaban edificios pibli-
cos y palacios a mediados del siglo V. Casi
todas ellas habfan sido trafdas por Constan-
tino?, algunas estarfan ya desde antes, y
otras fueron afiadidas con posterioridad. As{,
por ejemplo, el palacio de Lausus contenia
varias decenas de obras; entre ellas el Zeus
de Olimpia, la Afrodita Cnidia de Praxfteles
y el Kairés de Lisipo, traidos por Teodo-
sio IT (406-450)3; y atn Justiniano enrique-
¢i6 la ciudad con dos caballos del Artemision
de Efeso. '

No se puede negar que, por desgracia, a
partir del propio siglo V las destrucciones
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comenzaron a predominar sobre las aporta-
ciones nuevas. El palacio de Lausus ardid
con todas sus obras ya en 475, Y unos sesen-
ta afios después, en el 532 (tiempo tendre-
mos de volver mds tarde sobre ello), se per-
di6 en la rebelién de Nica la que era proba-
blemente la mayor coleccidon de estatu as de
la cindad: la de las Termas de Zeuxipo, con
sus ochenta bronces y mdrmoles. Pero ain
quedaban, para admiracién de bizantinos y
foasteros ¢ inspiracidén de literatos, més de
un centenar de estatuas antiguas en Constan-
tinopla. Poco a poco el niimero fue descen-
diendo. En el saqueo de los cruzados (1204),
algunas esculturas, como los caballos de San
Marcos, fueron tomadas como botin por los
latinos®, y otras simplemente destruidas,
como las dieciocho que. describe desespera-
damente Nicetas Coniates’?. Y la lenta des-
truccibn prosiguid después, de tal modo que
enel siglo XV ya s6lo se citardn Jos relieves
de la Puerta Dorada, con las hazafias de
Heracles v otros temas, una estatua recli-
nada, y la serpiente tricéfala del Hipddromo
{Gnica estatua llegada, rota, hasta hoy)8.

Esta triste desaparicién progresiva no
debe, sin embargo, ocultarnos la verdad:
hasta la época de Justiniano, y atin despuds,
¢l bizantino medio estaba familiarizado, sin
duda mis que su contemporineo de la
propia Roma, con las estatutas de la Anti-
giedad; y esto no podia dejarle frio.

En un delicioso estudio, Cyril Mango? se
entretiene precisamente en reunir testimo-
nios para mostrar cudl era la opinion, la vi-
sidn que los bizantinos tenfan sobre las esta-
tuas antiguas que presidfan sus plazas y por-
ticos. A nivel popular, parece que lo que mds
chocaba —y no deja de ser 16gico en el me-
dievo— era el realismo de las figuras, el que
“pareciesen vivas”, Esto, unido a que
muchas de ellas habfan sido imdgenes de
dioses, y para muchos por lo tanto habitdcu-
los suyos, hacia que se las considerase due-
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fias de poderes misteriosos, ¢ incluso magi-
cos. En los siglos IV y V se destruyeron
“idolos” a los que se consideraba sedes de
demonios, y esto en todo el Imperio, como
es bien sabido. Incluso en el 402 asistio el
obispo Porfirio a la “autodestruccién™ de
una estatua de Afrodita por el demonio que
la habitaba, y todavia en el siglo VI se ahor-
caban idolos en Antioquia. Aunque la jerar-
qufa cristiana era en general escéptica, el
pueblo creyd siempre en la animacion de las
estatuas; y cuando pasd el periodo de las
fandticas destrucciones, las estatuas que
quedaron conservaron algunos de . sus pode-
res, Menudeaban las anécdotas, a veces
recogidas en las gufas de la ciudad de Cons-
tantinoplal0, en que esculturas mataban a
personas o se vengaban de sus destructores,
y estas consejas podian llevar al histerismo
colectivo, como cuando el populacho, en
1203, destrozé una estatua de Atenea (aca-
s0 la Prémacos de Fidiasll), porque creyé
que s¢ habia pasado a los cruzados sitia-
dores,

Esta mentalidad popular, mdgica, llegaba
a salpicar en ocasiones a las clases altas, e
incluso a algunos emperadores: Miguel 1
(811-813), por ejemplo, segin se decia, rom-
pi6 los brazos a una estatua de Tyche para
quitar fuerza a la plebe que intentaba suble-
varse contra él.

Otro cardcter tipico de esta vision po-
pular de las estatuas era la interpretacion
equivocada de las representaciones. Es algo
que, como la caracteristica anterior, se da'
también en Roma y en el mundo occidental
de la época —recuérdese el Marco Aurelio
del Laterano tomado por un Constantino —,
y de o cual tenemos bastantes pruebas en
Constantinopla. Basilio 1, por ejemplo, colo-
6 en los cimientos de una iglesia fundacién
suya una estatua de filésofo que era inter-
pretada comu una imagen de Salomoén; y
Nicetas Coniates describe en la iglesia de los



Cuarenta Mairtires de Constantinopla un
relieve que mostraria a Andronico 1 Com-
neno persiguiendo a un jovencito, cuando en
ralidad parece que se trata de una imagen se-
mejante al Heracles y FEuristeo de San
Marcos de Venecial2.

Pero las estatuas antiguas (y otras mani-
festaciones del arte cldsico que se conser-
vaban) no se limitaban a scr simple objeto de
consejas y comentarios callejeros. Su presen-
.cia, como hemos apuntado antes, era oca-
sion y punto de partida para la inspiracion
creadora de los ambientes cultos. Y ello,
fundamentalmente, en dos campos. En pri-
mer lugar, la presencia del arte cldsico siem-
pre suponfa una tentacién para los artistas,
Sin duda las costumbres y las tendencias
plasticas habfan sufrido una evolucion irre-
versible, y, por muchos conceptos, el arte
bizantino, sucesor del paleocristiano, distaba
mucho del clisico y helenistico. Sin duda
también las costumbres de la decoracion de
interiores habian ido reduciendo la supre-
macia de la escultura, substituyéndola por
la pintura y el mosaico; pero ain podia
mantenerse el clasicismo en dos dmbitos bien
distintos. El primero, en el que no vamos a
entrar, pero que ha sido desde siempre un
buen campo de estudio, es el componente
helénico, o helenistico, o alejandrino (distin-
tas palabras que suelen utilizarse para expre-
sar un mismo concepto) que lleva en sf el
arte bizantinoi3. El segundo, mucho mis re-
ducido en cuanto a ndmero de obras, pero
mds interesante como paralelo y ambienta-
cién de los epigramas de la Antologfa que
después estudiaremos, es la produccién que
se seguia manieniendo-en plena época bizan-
tina de objetos decorados en estilo cldsico.

En este campo, el papel principal lo de-
empeflan las llamadas ‘“artes menores”, ya
que para el escaso uso que mantenian las
esculturas, bastarian las piezas antiguas con-
servadas. No vamos aqui, claro estd, a dar un

catdlogo de estas obras; ello ya exigiria un
tratamiento independiente y de grandes
proporciones. Pero nos bastara recordar, por
ejemplo, el diptico de los Simmacos y los
Nicémacos en el siglo 1V, o, hacia el afio
400, el llamado “Escudo de Escipion” del
Louvre, reproduccién en 1metal bastante
exacta de un cuadro cldsico griego con Aqui-
les y Briseida, o las escenas bucoélicas en mo-
saico (algo posteriores) del palacio de Cons-
tantinopla, o el gran plato de Hércules y el
lebn de Nemea en el Cabinet de Médailles
de Paris, obra que hoy se considera realizada
en Constantinopla en ¢l siglo VI, o el tam-
bién constantinopolitano plato del Ermi-
tage, con Atenca entre Ulises y Ayax, fe-
chado hacia el afio 60014, o, finalmente, la
serie de arquetas de marfil de los siglos IX y
X, con los mds diversos temas profanos y
mitoldgicos, que constituye uno de los pun-
tales del Jamado Renacimiento de la dinas-
tfa macedonicals. Se puede atin discutir si el
siglo iconoclasta, el VIIl, supuso un parén-
tesis en esta produccion, como en la del arte
sacto bizantinol®, pero lo cierto es que en el
afio 1000 ain no se habfa olvidado, aunque
fuese casi siempre a un nivel de simple copia
o imitacion, la plistica de la Antigiiedad, con
sus pliegues, sus musculaturas, su vision de
tres cuartos y su realismo. ‘

La tradicidén cldsica se mantenia pues,
aunque reducida a un hilo y encerrada en
ambientes de cultura refinada: algunos mo-
narcas ilustrados, y funcionarios letrados de
su corte o de los séquitos de los administra-
dores provinciales y localesi’?. Y son preci-
samente esos circulos los que nos propor-
cionan la otra gran faceta del influjo de la
plistica antigua, la que a partir de ahora
atraerd nuestro interés: la literatura dedicada
a la descripcion de obras antiguas.

Con el nombre de ekphrasis se conocia
en la retérica antigua toda descripeidn, fuese
de un paisaje, de una persona o de un edi-
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ficio 1 obra de artel8, Pero actualmente, en
los estudios artisticos, y aun en los literarios,
se tiende a reducir el sentido de esta palabra
a las descripciones de obras pictoricas, escul-
téricas o de otras artes. Tal serd el sentido
que demos desde ahora a la palabra. la
ekphrasis es un recurso poético, o retdrico,
muy antiguo, ya que, como suele recordarse,
aparece en la literatura griega con el escudo
de Aquiles en la Iliada, y fue utilizada con
profusién. Baste enviar al interesado al pré-
logo de P. Friedlinder a las obras de Juan de
Gaza v Pablo Silenciario 1 para que pueda
ver .¢cdmo los mds diversos autores griegos y
latinos, y en los mds variados géneros, practi-
caron la descripcion de obras de arte. Desde
Apolonio de Rodas hasta Virgilio, desde
fisquilo hasta Plinio el Joven, desde Hero-
doto hasta Pausanias, estas ekphraseis dan
amenidad a las obras, y nos sirven a los his-
toriadores del arte de inapreciable ayuda. Hu-
bo incluso escritos que tuvieron como objeto
simplemente tales descripciones: por ejemplo,
las Imdgenes de los dos Filostratos y las Des-
cripciones de Calistrato, o, precisamente,
muchos poemas de la Antologia Griega, de
las épocas mds variadas.

En la época bizantina, la ekphrasis no
decae, y se dirige tanto a las obras moder-
na, bizantinas?0, como a estatuas, cuadros
o mosaicos de la Antigiiedad2l. Centrémo-
nos precisamente en este dltimo apartado,
que es el que aqui nos interesa. En él pode-
mos situar obras y autores bien variados:
Libanio (s. 1V), en sus Descripciones, incluye
diversos grupos y -estatuas mitoldgicas??;
los tres retores de Gaza también se ejercitan,
describiendo Juan una representacion alego-
rica del mundo, Coricio, alguna obra que se
hallaba en su ciudad (s.V1)23 y Procopio,
una pintura de Fedra e Hip6lito24; pese a su
titulo, tiene menos interés la “‘Descripcién
de las estatutas y grandes columnas de Cons-
tantinopla™ por Constantino Rodio (s. X)25:
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y con él comienza un periodo de crisis: en el
siglo X1, s6lo podemos contar un epigrama
mutilado de Cristdbal de Mitilene sobre un
Heracles que se hallaba en el palacio subur-
bano de Aretae?6, ya que cuando el Diye-
nis Acritas alude a unos mosaicos sobre
Aquiles, Agamenon, Penélope, Ulises v Ale-
jandro, no parece considerarlos obras anti-
guas2?, En el siglo XII, la Cronica de Ce-
dreno se interesa de nuevo por alguna obra
de arte de la Antigiiedad?®, y Constantino
Manasses describe algin mosaico antiguo
del palacio de Constantinopla29; pero mucha
mayor importancia, y un tono de nostalgia
por la lejania del esplendor pasado que ya no
abandonara el género, reviste la citada des-
cripcion por Nicetas Coniates de las estatuas
destruidas en 1204. En su época, Teodoro
1l Ldscaris inunda de “poesia de las ruinas”
el relato de su visita a Pérgamo (s. XIl), y
la novela Calimaco y Crisorroe alude a un
rey que pasea por “los edifcios de los hele-
108”30, Y la ekphrasis llega al final del pe-
rfodo bizantino con Manuel Philes, que se
inspira, en un epigrama, en la descripcion
citada de Constantino Manasses y hace otro
sobre una imagen de Kairds, y con Manuel
Crisoloras, a principios del siglo XV, quien
nos da el dltimo y breve catdlogo de las
estatnas que aln conservaba Constanti-
nopla31,

Pero dentro de toda esta literatura, que
hasta ahora dista de haber sido conveniente-
mente explotada por los historiadores del
arte, queremos hoy resaltar precisamente las
ekphraseis breves, en forma de epigramas,
que realizaron diversos poetas bizantinos
describiendo obras clisicas (estatuas en su
casi totalidad), y que se nos han conservado
en la Antologia Griega32, Como es légico,
todas, o casi todas ellas, corresponden al
llamado Ciclo de Agatias, es decir, a la colec-
¢idén de epigramas que afiadi6 este poeta jus-
tinianeo al corpus entonces formado, y que



dejo virtualmente completa la Antologia.
Por lo tanto, datan de los primeros siglos del
imperio bizantino: concretamente, de los
siglos 1V al V1. Una época en que la pldstica
antigua, como hemos visto, continuaba viva
tanto en las estatuas expuestas, alin muy
numerosas en la capital y en otras ciudades
del imperio, como en la fabricacion de bas-
tantes objetos artisticos.

Como ya aceptibamos al comienzo, las
limitaciones de casi todas estas ekphraseis
~son enormes, dado el prestigio que para sus
autores tenfan los modelos helenisticos y
romanos. Si los epigramas antiguos mostra-
ban en general ausencia de verdadera critica
artistica, no hemos de esperar en los bizan-
tinos mayor profundidad. Y el problema es
grave porque, mientras en la época grecorro-
mana existfan otros géneros que cubrian
variados aspectos, desde las recetas de ar-
tistas hasta el estudio estilistico33, a partir
del siglo 1V, e incluso del III, no queda ya,
referido al arte cldsico, mds género que la
ekphrasis. Se comprende la pérdida de crea-
tividad de sus formas, al faltar el respaldo de
la meditacion tedrica. El epigrama, ademds,
planteaba desde siempre, por tradicién o
convencionalismeo, una visién popular de la
obra de arte: el poeta podia ser un refinado
hombre de letras, pero se asombraba, como
las mujeres del mimo IV de Herondas, sdlo
de dos caracteres de la obra de arte: el realis-
mo y la expresividad34. Y en este aspecto los
autores bizantinos son tan absolutamente fie-
les a sus modelos, apoyados por lo demds en
la opinidbn corriente de su época, que ha
podido sefialarse cémo, incluso cuando ala-
ban los planos e hierdticos iconos de su épo-
ca, acuden al manido recurso del “parecen
vives”35, Ademds, hay una serie de estatuas
o de cuadros que habfan atraido tradicional-
mente a Jos autores de epigramas, hasta con-
vertirse en simples temas literarios, que po-
dfan tratarse sin conocer la obra en cuestion.

Algunos poetas bizantinos aceptan esta tra-
dicién, y fruto de ella son por ejemplo los
ocho epigramas que Juliano el FEgipcio
dedica a la vaca de Mir6n36, Son, como se
ve, gravisimas las limitaciones que hay que
tener en cuenta, y a las que hay que afiadir,
como veremos en alguna ocasion, otra nueva,
que no. tenfan en principio los epigramas an-
tiguos: el poeta bizantino, como su contem-
pordneo de la calle, puede equivocarse en la
identificacion de sus iconografias,

Presa de todos estos problemas, la mayor
parte de los epigramas tiene muy escaso
valor para el historiador del arte, si no es
para atestiguar la perduracidn de ciertos gus-
to antiguos, mds lilerarios que pldsticos. Pero
hay casos mds interesantes, a los que hay que
prestar atencién,

Sin duda uno de los autores de epigramas
mds sugestivos y originales es Paladas, quien,
por otra parte, ¢s ¢l mds antiguo de los que
aqui vamos a tratar. Mientras que el grueso
de los componentes de la Corona de Aga-
tfas son poetas de la época de Justiniano, y
a menudoe amigos del propio Agatias, Pdladas
es anterior en mds de un siglo. Su vida debid
de transcurrir entre el 350 y €1 450, y pode-
mos calificar su actitud, cosa bien rara en el
genero del epigrama, de manifiestamente
comprometida. Pagano convencido, egipcio
que cantd a la filosofa Hipatia (IX, 400), ve
con desesperacidn el avance arrollador y a
menudo destructivo del Cristianismo evalen-
tonado, Sus versos, si no descriptivos propia-
mente, son un canto a las viejas imdgenes, y
todo un documento para la historia social
del arte:

“En una encrucijada he visto, lleno de
admiracién, al hijo de Zeus, estatua de bron-
ce ayer tan invocada y hoy tirada por los
suelos. Presa de indignacién, le he dicho:

;T4 que apartas el mal, td, hijo de una triple
noche, tl que no has conocido jamds la de-
rrota, hoy te encuentras cafdo. por tierra!
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Por la noche, el dios, en pie a mi lado, me
ha dicho sonriendo: Aun siendo dios, he
aprendido a soportar las circunstancias”
{IX, 441).

En ese mundo alejandrino de las destruc-
ciones de dioses y templos, que nos ha le-
gado el yermo de lo que fue el Serapeo3d?,
este profesor de gramdtica alin piensa que el
triunfo del cristianismo con Teodosio I son
simples “circunstancias”38, quizd pasajeras,
cree en la aparicion de los dioses en suefios,
y, como el neplatonismo y casi toda la opi-
nién pagana {y popular cristiana, como he-
mos visto) hace a la estatua habiticulo del
dios.

Mas ilustrativo y concreto es otro poema
SUYO:

“Hechos cristianos, los dioses de las mo-
radas olimpicas habitan aqui a salvo de los
ultrajes; y =l crisol que produce la substan-
ciosa calderilla no los meterd en el fuego”
X, 528).

Sin duda se trata de una alusién a una
costumbre de la época. Parece claro, como
hemos dicho, que, frente a la destruccion
sistemadtica propugnada por el pueblo cris-
tiano y algunos monjes, buena parte de la
aristocracia letrada e incluso de la jerarquia
eclesidstica vefa en las imdgenes de dioses
simples obras de arte que podfan sewvir de
adornos. Pero en concreto en Egipto se llegd
a mas, y en ocasiones se puede decir que se
“cristianizd” desde muy pronto a las imé-
genes, Ll nacimiento de Afrodita pasa a sig-
nificar. el del alma cristiana en las aguas del
bautismo; Orfeo sigue 'siendo, como en el
arte paleocristiano, imagen del Buen Pastor;
Dioniso en su carro simboliza la victoria,
Heracles viene a ser Sansdn, ¢ una imagen de
la fuerza, etc... De ahf que el arte copto, en
los primeros siglos, abunde en estos temas y
en Nereidas, Panes y otras divinidades39.

Dado el valor de estos dos poemas, poco
importa que los otros epigramas de Pdladas
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sobre tema artistico sean de menor interés40,
Ninguno de los poetas de los siglos V y VI
puede compararse con él en novedad de
planteamientos., En todos ellos se repite la
relacién conceptual {oposiciones, fusiones,
paradojas) entre los distintos niveles de Ia
obra artfstica (materiales, forma realista,
objeto representado, expresividad de cara y
cuerpo, simbolo, alegorfa, tema), variando
en ocasiones los interlocutores (en unos
casos habla el poeta, en otros la estatua, en
otros en fin hay didlogo o intento de didlo-
o). En principio, son simples juegos de
imdgenes y palabras, que a veces rizan el
rizo de los saltos mortales entre conceptos.
Vayan como ejemplo estos versos que Ju-
liano el Egipcio pone en boca de una estatua
de Prometeo:

“Yo he traido el fuego que da nacimiento
al arte. Mas por el arte y el fuego ofrezco en
espectdculo mi sufrimiento sin fin. jAh,
cudn ingrato es el género humano, si Prome-
teo recibe de los broncistas tal paga por su
regalo!” (Plan, 87)41,

Pero, aun asi, es posible hailar en los
distintos autores algunas preferencias concre-
tas, e incluso esbozos de verdadera descrip-
¢ién. Ya que acabamos de citar a Juliano el
Egipcio, digamos que este prefecto que cay6
en desgracia tras la rebelidn de Nica, y que
constituye el més acabado ejemplo de la clase
funcionarial justinianea, es uno de los versi-
ficadores mds interesados por el arte del
grupo. A veces, como cuando describe la
Medea de Timémaco (Plan. 139) o la citada
vaca de Mirén, se limita a repetir palabras
y conceptos anteriores, pero siempre se nota
en él una peculiar relacién enire material,
psicologia del personaje representado y sim-
bolismo de la figura o de la escena mitol-
gica, todo ello dentro del realismo como
tema central42,

También el propio Agatias, el compila-
dor, fue poeta aficionado al arte, y sobre



todo preocupado por la expresividad de sus
modelos, Sirva de ejemplo esta descripcién
de una estatua, en este caso verdadera evo-
cacion de una obra concreta, que casi se
podria dibujar:

“,Acaso tu cafia suena sola, satirillo? Si
no jpor qué inclinas la oreja y la apoyas en
tu flauta? Y él se calla sonriendo. Acaso
habria respondido, pero su espiritu estaba
lejos, preso de encantamiento, ;Prisionero
de 1a cera? Oh, no: él querfa ese silencio;su
“alma estaba prendida de la flauta” (Plan.
244).

o esta otra descripcion, que parece aludir a
una de las acompasadas ménades atribuidas
a Callimacos:

“Quizd sus manos no saben ain agitar los
cimbalos... ;o deseaba el escultor una ba-
cante timida? jQué inclinada lieva la cabeza!
Se dirfa que nos estd ordenando: Salid, para
qu pueda tocarlos sin testigos” (Plan. 59).

Es bien probable que, en ambos casos,
Agatias describa obras que tiene delante de
sus ojos en Constantinopla, o que recuerda
de su infancia en Mirina o de la época de sus
estudios de derecho en Alejandr{a43.

Agatias simboliza para nosotros ese am-
biente de hombres de letras y de derecho,
muy influido por la Antigiedad, y que tanto
hizo por mantener sus ideas literarias, a veces
casi como simple sfimbolo de¢ un status
cultural. Como en el Renacimiento o el Ba-
rroco, estas personas mantenfan estrechos
contactos, basados sin duda en sus aficiones,
y a ello debemos en parte la compilacion del
ciclo de epigramas que comentamos.

No vamos sin embargo a extendernos mds
en este mundo. Serfa tedioso en un trabajo
de este tipo enumerar por separado-a poetas
que, en muchos casos, nos han dejado solo
uno o dos epigramas sobre el tema que nos
interesa44. Solo recordaremos a Pablo Silen-
ciario, mas conocido por sus obras mayores,
pero que nos ha dejado elegantes epigramas

sobre una cigarra de bronce (VI, 54), una
ménade furiosa (Plan. 57) y un jardin anima-
do por imigenes de ninfas (IX, 664)35,
y a Nilo el Escoldstico, poeta del siglo v al
qu debenios un curioso epigrama en ef que
roniza de forma muy nueva sobre la técnica
del mosaico:
“A todos los sitiros les gusta reir; pero
td, dime jpor qué te ries constante-
mente mirando a todo el mundo?
~iMe rio de asombro! ;Cowmo, con
todo este montdn de piedras tomadas
cada cual de su sitio, he podido resul-
tar un sqtiro?” (Plan. 247). |

Por encima de su banalidad o de sus acier-
tos, todos estos epigramas nos muestran que
a menudo, ademas del recuerdo de las obras
perdidas, segufan en el ambicnte adornos
antiguos: fuentes, estatuas de faunos, retra-
tos de todo tipo, objetos preciosos, Sin em-
bargo, quizd la descripcidon mds concreta y
plistica en este sentido la constituye un
largo poema en hexdmetros, distraidamente
mezclado con los epigramas. Me refiero,
claro ‘estd, a la descripcion que hace Cristo-
doro de las estatuas que adornaban las Ter-
mas de Zeuxipo en Constantinopla, y que
ocupa todo ¢l libro I de la Antologia.

Cristodoro, nacido en Coptos de Tebaida,
es decir, en ese Egipto que hemos visto tan
aficionado, por su pldstica y sus poetas, alarte
cldsico, nos ha dejado en efccto, en 416
versos, la descripcion, una por una (como si
de epigramas separados se tratase), de ochen-
ta estatuas que adornaban estas termas. Pese
a su complicado estilo, y a la sistematica ins-
piracién en Homero y otros poetas antiguos,
se trata de una ekphrasis tan importante que
no extrafia el interés que el Zeuxipo y sus
estatuas han suscitado desde hace muchos
afios, y que llega incluso a la discusion (en la
cnal no vamos a entrar) de si ¢l propio Cris-
todoro hizo sus descripciones con las esta-
tuas delante, si las lizo de memoria tras la
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destruccion del Zeuxipo y su decoracidnenla
rebelion de Nica (532), o incluso si se basd
en una descripcion anterior a €146,

El Zeuxipo, recordémoslo, fue un edificio
termal construido por Septimio Severo sobre
el emplazamiento de un antiguo templo de
Zeus Hipio, segln la opinion mds aceptada, y
que fue renovado por completo y lujosa-
mente adornado, sobre todo con estatuas,
por Constantino, quien lo inaugurd en 330
Tras su destruccidén en 53248, fue rehecho®9,
va sin esculturas, y utilizado para miltiples
usos, desde termas y pOrticos para tiendas
hasta cdrcel. Junto al edificio, por lo demas,
habia una estatua de Aquiles en plena Edad
Media. .

Mds atun que la propia decoracion escul-
torica, en nuesiro siglo ha interesado particu-
Jarmente la propia situacién del edificio. En
los afios 1927 y 1928 se realizaron unas ex-
cavaciones parciales en la zona en que los
textos lo sitian, entre el Palacio Imperial, el
hipédromo y Santa Sof{a. La publicacién de
los trabajos dista de dar conclusiones defi-
nitivas, pero si proporciona datos de inte-
16350, Aparecieron varios esqueletos que pu-
dieran corresponder a personas muertas du-
rante la rebelién de Nica, muros de dos edi-
ficios al parecer separados por una calle, uno
de ellos con un gran dbside, un fragmento de
cabeza de estatua de mdrmol griego, con ras-
g0s mds 0 menos cldsicos, y, sobre todo, tres
bases de estatuas, una anepigrafa y las otras
con las inscripciones ErABH, YALEXHNHELEsta
Gltima_se encoutrd en el edificio del 4bside,
las otras dos en el otro, y todas caidas. En-
seguida se penso en un gran desorden del edi-
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ficio derruido. e incluso es imposible asegu-
rar (aunque es lo mds probable) que el dbsi-
de y los muros principales pertenezcan a la
obra constantiniana; pero la presencia de las
inscripciones, correspondientes a dos esta-
tuas descritas por Cristodoro, parece confir-
mar la localizacion del Zeuxipo. Se puede
incluso pensar que el Aquiles a que también
hace referencia Cristodoro pudiese salvarse
y ser colocado en la zona tras los trabajos de
reacondicionamientoS!.

Pero no es este aspecto estrictamente ar-
queolodgico o topogréfico el que va a centrar
nuestra atencion. Nuestro deseo es inténtar,
a la luz de los actuales conocimientos sobre
iconografia antigua, ver la informacién que
pueden proporcionarnos-los versos de Cris-
todoro. Si a fines del siglo pasado todo in-
tento de identificacion estaba abocado al
fracaso32, es posible que hoy la informacion
de la ekphrasis sea mds fructifera, sencilla-
mente porque sabemos mds de la pldstica
antigua.

Permitasenos sin embargo, antes de pasar
a este tema, decir unas palabras sobre la dis-
posicion de las esculturas. Cristodoro repi-
te con cierta insistencia formulas que pare-
cen indicar que su descripeidn sigue un or-
den correlativo, como si fuese viendo una
linea de estatuas una tras otra. Casi pensa-
riamos en series de estatuas como las de los
edificios que aparecfan en la Columna de
Teodosio, (fig. 2), segan los dibujos renacen-
tistas conservados en el Louvre53. Y ademds
parece que los temas van relativamente orde-
nados: después de un Deifobo (fig. 1),
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vienen
nueve estatuas de literatos (2 a 10), después
una serie de personajes variados, dioses 'y
mortales (11 a 23), y después, de nuevo lite-
ratos y personajes histdricos (24 a 29}, se-
guidos de la pareja de Heracles y Auge (30 y
31); se pasa a continuaciébn a un muy nu-
trido grupo de personajes de la Guerra de
Troya y el mito de Eneas (34 a 47), que con-
cluye con un atleta andénimo (el dnico del

que Cristodoro desconoce el nombre, el
48). Tras el general Charidemo (n© 49), sigue
un grupo de adivinos, profetas y ancianos
troyanos (50 a 57), de nuevo un grupo de
personajes variados (58 a 66), y, finalmente,
una altima serie de personajes historicos y
literatos (67 a 80). Evidentemente, y a pesar
de ciertas incoherencias, hay una voluntad
de ordenacién, como era comin en todos log
edificios antiguos54,
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Dibujos de la columna de Teodosio,

A titulo de mera hipdtesis, vamos incluso
a apuntar una posibilidad de colocacién. Su-
poniendo que el dbside, como es probable,
fuese constantiniano, parecido al de las casi
contempordneas Termas de Diocleciano en
Roma53, y partiendo del hecho de que la
base de Esquines (n® 2 de Cristodoro) apa-
recid al sudoeste del mismo, y fuera de él,
es decir, cerca de la esquina oeste del conjun-
to termal56, se puede pensar que la descrip-
cion partiese precisamente de dicha esquina,
siguiendo’ el muro. En el primer tramo, hasta
el comienzo del dbside, se alinearia el primer
grupo de literatos; dentro del dbside, el pri-
mer grupo de estatuas ‘variadas; después, y
hasta una puerta que loégicamente se hallarfa,
siguiendo la costumbre, hacia la mitad del
muro, es decir, un poco mds al norte de la
zona excavada, el segundo grupo de litera-
tos. Se cruzaria después la puerta, para
entrar en el otro edificio, que estaria rela-
cionado funcionalmente con el principal. En
é1 se encontrarfa el ciclo de Troya (Hécuba
incluida), y la estatua no identificada por

34

segln S. Reinach

Cristodoro, que pudo ser la de base anepi-
grafa. Después se volveria al primer edificio,
cruzando de nuevo la puerta y signiendo un
muro simétrico al excavado: un panel sobre
el que se alincasen los ancianos y adivinos,
un dbside de nuevo con personajes variados,
y finalmente otra pared vecta con el dltimo
grupo de literatos y generales. Incluso, aun-
que sea por pura casualidad, el Aquiles, que
estaria situado en el segundo dbside (exigido
por la ley de simetria que regia las termas
imperiales), se hallaria cerca de donde, mds
tarde, sittian las fuentes la estatua de Aquiles
a que antes nos referimos37.
Pero sin duda a muchos les parecerdn
estas lucubraciones pura arqueologia-ficcion.
Por tanto, entremos en al campo algo mds
seguro de la iconografia. La ekphrasis de
la primera estatua, el Deifobo, es sin duda la
mds minuciosa del conjunto en cuanto a de-
talles formales: “Estaba en pie, como héroe
lleno de audacia y vigor... que avanza, pero
su postura no era la correcta para quien lleva
armas: s¢ presentaba de lado y, lleno de fu-



ror, arqueando y contrayendo la espalda, se
recogia en s{ mismo con feroz energfa; mo-
via sus ojos ardientes..., con su mano izquier-
da levantaba ante él un ancho escudo, mien-
tras que empufiaba la espada con la dere-
cha...”. La postura parece clara, aunque no
podamos decidirnos entre varias figuras an-
tiguas en actitud semejante Ilegadas hasta
nosotros: mds que la estatua helenistica tar-
dia del Louvre firmada por Agasfas de Efeso,
pensariamos en el que precisamente recibid
* durante mucho tiempo el nombre de Deifo-
bo de la Coleccion Blacas, hoy en la Bibiio-
teca Nacional de Paris®®, o en las estatuas
que sirviesen de modelo para el tema de los
Siete contra Tebas tal como aparece en
varias urnas tardoetruscas del siglo 11 a.C.
De cualquier modo, es muy probable que se
tratase de una obra rodia o pergaménica
fechable en el helenismo pleno o tardio.

Las estatuas descritas después son mds di-
ficiles de estudiar, dada la prictica ausencia
de verdaderos datos formales. Sin embargo,
ya desde la n© 2 se empieza a perfilar una
sospecha creciente: Cristodoro, quien sin
duda sigue los carteles inscritos en las bases
de las estatuas, identifica a menudo equivo-
cadamente los retratos que eomenta. Aun
aceptando posibles errores en nuestros cono-
cimientos actuales sobre este tema, --cono-
cimientos resumidos, grosso modo, en The
Portraits of the Greeks de G.M.A. Richter
{London, 1965)—, lo cierto es que las incon-
gruencias son excesivas, La tensidon y con-
traccion de wejillas que Cristodoro atribuye
a su FEsquines (la estatua que estaria sobre la
base inscrita con tal nombre) poco tiene que
ver con el modelo de Esquines que nosotros
conocemos, y cuya mejor representacion es
la serena y majestuosa estatya de Ndpoles.

Por otra parte, el Aristételes (n0 3) de
Cristodoro, en pie y con las manos juntas y
enlazadas, mejillas contraidas, ojos moéviles
y aspecto meditabundo, si bien no se opone

directamente a la iconograffa conocida del
estagirita, s¢ parece mds bien al conocide
tipo del Demostenes de Polyeuctos. Aunque
en este caso hay que aceptar que desconoce-
mos estatuas de cuerpo entero de Aristote-
les, pues s6lo nos han llegado cabezas. Tam-
bién trae a la memoria el retrato de De-
mostenes la descripcién del anciano Clitios
(10 54): “All{ estaba, sin saber qué hacer;
tenfa sus dos manos enlazadas, gesto que tra-
ducia su secreto dolor”,

La descripcién de Hesiodo (n© 7), citada
precisamente en su libro por G.M.A. Richter
(vol. I, p. 57), sin duda infliy6 en la identi-
ficacidbn que esta autora hace de la conoci-
da cabeza del llamado “Pseudo-Séneca™:
“Parecia hablar con las Musas de las monta-
fias, y queria someter el bronce a Jos impul-
sos de su delirio poético, en su desco de ex-
poner versos inspirados por los dioses™,

La estatua que representaba a Pirvo, hijo
de Aquiles, —“representado con el cuerpo
descubierto; pero se le veia levantar los ojos
como si tendiese su mirada hacia Ilion batida
por los vientos”-- sin duda era una estatua
de ambiente lisipico, del tipo del Agias o del
Alejandro con la lanza.

Pasamos en silencio otras muchas esta-
tuas, de las que no podriamos decir gran
cosa, y en particular el ciclo de la Guerra de
Troya, en el que Cristodoro luce mds sus co-
nocimientos literarios que su capacidad de
analisis; y legamos de nuevo a una descrip-
cidén interesante, la del atleta andnimo
(n© 48). Se diria que Cristodoro, al no poder
incluirlo en un mito, se ve obligado a cefiirse
a la obra: “Respiraba valentia: su barba era
larga y poblada; sus rasgos lanzaban, como
jabalinas, terror guerrero; los bucles de la
cabeza se erizaban; sobre sus robustos miem-
bros, los musculos, tensos y so6lidos, se hin-
chban; sus dos manos estaban juntas y sus
dos potentes brazos se contrafan, parceidos
a dos rocas; una fuerte nuca coronaba la po-
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derosa espalda, elevindose alrededor del an-
cho y flexible cuello”. ;Ldstima que no se
nos indique si la figura estaba sentada o en
pie, descansando o iniciando un ataque!
De cualquier modo, el recuerdo del retrato
del Pagil de Olimpia o del imponente bronce
del Pugilista de las Termas se impone.

La descripcion de la figura n® 59, un
Ayax Telamonio, ya hizo pensar a K. Lange,
a fines del siglo pasado, que las iconografias
propuestas por cristodoro son muy dudosas:
era imposible que Ayax careciese de barba.
Una estatua sin casco, sin lanza, y que ata
sus cabellos con una cinta no puede ser mds

Masce Roysl da Leavee

que un anadimeno (como los atribuidos a
Fidias y a Miron), o mds facilmente, el repe-
tidisimo Diaddmeno de Policleto.

Incluse es probable que asi fuera: junto a
él aparecen dos Apolos, un llamado Sar-
pedon (personaje desnudo y con casco), una
Afrodita vestida, un Aquiles “‘que parecia
llevar una pica en la mano derecha y levantar
con la izquierda un escudo de bronce; su
postura era muy artistica” (algo del tipo del
Doriforo, quizd), y, finalmente, un Hermes
que por fuerza ha de ser el Hermes atdndose
la sandalia atribuido a Lisipo (Fig. 3) (“con

A Jog

Hermes aténdose la sandalia; copia del Louvre, segiin S. Reinach



la mano derecha ataba las correas de sus ala-
das sandalias;... tenfa ya doblada su rdpida
pierna derecha, mientras que su brazo iz-
quierdo se apoyaba sobre ella y levantaba los
ojos hacia el cielo, como para escuchar las
ordenes de su padre, el rey de los dioses™).
Nos hallamos sin duda ante un conjunto de
obras famosas (o de copias de las mismas),
posiblemente incluidas todas (volvemos a
nuestra hipdtesis) dentro de un dbside. C.C.
VermeuleS9, cuando estudia la decoracion
»escultorica de las Termas de Caracalla, que
por cierto muestra bastantes coincidencias
iconograficas con las que describe Cristodoro
(varias Afroditas, que considera propias de
los bafios femeninos, retratos de personajes
ilustres, Heracles (el Hércules Farnesio), gue-
rreros, ete...), dice que una copia ‘“‘of the
Polykleitan Doryphoros-Achilles  presided
over the niches as part of the art-historical
decorative sculpture at one end”. Este tipo
de colecciones de obras maestras, reunidas
con criterio estético y no temdtico, era por
tanto algo normal.

El resto de las estatuas descritas afiade

poco a nuestros conocimientos iconogrifi-
cos. Quizd lo mejor sea la descripcion de un
Homero (descrito también por Cedreno, I,
648), la mds larga del conjunto (n© 67).
Como es poco probable que se pudiese dar
una equivocacion en esta iconografia, dada
la expresion de los ojos ciegos, hemos de
tomar muy en cuenta el inico rasgo que nos
da de la colocacién del cuerpo, porque per-
mite completar mentalmente las cabezas que
nos han llegado con la efigie ideal del poeta:
“con las manos colocadas la una sobre la
otra, se apoyaba en un bastén, como si estu-
viese vivo™.

Inttil insistir mas. Creemos que, después
de cuanto hemos dicho, puede percibirse que
no todo es intitil en las ekphraseis bizantinas
para el historiador del arte cldsico. Y, ade-
mds de csta conclusién general, que cra el
objeto de nuestras palabras, s6lo queremos,
antes de dar por finalizada nuestra interven-
cion, hacer notar dos conclusiones de inte-
rés mds limitado, a las que nos ha podido lle-
var el estudio de las Termas.de Zeuxipo
(Fig. 4).

60M

Zona escavada de las Termas del Zeuxippo, segiln W. Miller -Wiener
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E1 barrio de loé palacios de Costantinopla, segin W. Miller-Wiener

La primera, que bajo Constantino
no se habfan olvidado atin los principios ge-
nerales del repertorio decorativo de unas
termas romanas; y la segunda, que la época
en que se colocaron las inscripciones de las
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basas (fuera Ja de Constantino, fuera el siglo
V, como apunta hipotéticamente la memoria
de excavaciones correspondiente66) habia
comenzado a olvidar la iconografia cldsica,
dando pie a la posterior confusion general
del medievo.



NOTAS

1. Véase, por ¢j., H. Hunger, en D.O.P., 33-34, 1969-70, p. 15 ss,, o J. H. Jenkins, en D.O.P., 17, 1963,
.37, ss., o el estudio de los topoi literarios en 11. Maguire, en 2.0.P., 18, 1974, p. 127 ss.

2. Citado en J. Schlosser, La literatura artistica, Madrid, 1976 (irad. del original aleman publicado en
1924), p. 41, y en H. Maguire, op. cit. en nota 1, p. 132.

3. Para este aspecto y los parrafos que siguen, véase C. Mango, en D.O.P., 17, 1963, p. 53 ss. Ln &l se
cita, como primer estudio sobre este punto, Ch. Gottlob Heyne, “Priscae artis opera quae Constantinopoli
existisse memorantus”, Conunent. Soc. Reg. Scient. Gotting., Class. hist. ¢t philol., X1, 1790-91, p. 3-38.

4, Véasc texto de 8. Jerdnimo (Chronicon, ed. Fotheringham, London, 1923, p. 314-24) en C. Mango,
op.cit. en nota 3, p. 55, nota 1. Véase también, ibidemn, p. 56-57.

5. Cedreno, Bonned., I, p. 564 y 616. Citado por C. Mango, op.cit. en nota 3, p. 58.

6. Véase, por ¢j., J. Godfrey, The Unholy Crusade, Oxford, 1980, p. 131 ss.

7. Nicetas Choniates, Bekk. 687-8 y 856-68. Véasc J. Schlosser, op.cit. en nota 2, p. 40.

8. Para la suerte posterior de los relieves y la serpiente, véase C. Mango, op.cit. en nota 3, p. 75.

9. C. Mango, op.cit. en nota 3.

10. Para estas guias, con ediciones, etc., véase J. Schlosser, op.cit. en nota 2, p. 38.

11. Seglin sugerencia de J.H. Jenkins, en JH.S., LXVIi, 1947, p. 31 ss.

12. Véase, ademas’ de C. Mango, op.cit, en nota 3, passin, J. Maksimovié, en Actes du XIVe Congrés
Internat. des Etudes Byzant., Bucarest, 1975, 11, p. 481 ss., en concreto, p. 484.

13. En dltimo término, véase L. Kitzinger, en X VI Internationaler Byzantinistenkongress, Wien, 1981,
p. 657, ss., o C. Mango, op.cit. en nota 3, p. 71 ss.

14, Véase, para las bandejas de plata, ). Cruikshank Dodd, Byzantine Silver Stamps, Harvard Univ.,
1961.

15. K. Weitzmann, en Kolloquium iiber Spitantike und Friilmmittelalterische Skulptur, Vortragstexte,
Heidelberg, 1970, Mainz, 1971. Otros curiosos relieves, éstos escultdricos, son citados por J. Maksimovié,
op.cit. en nota 12, p. 483.

16. K. Weitzmann, en The “Past” in Medieval and Modern Greek Culture, Malibu, 1978, p. 71 ss., man-
tiene la opinién de una continuidad sin paréntesis (p. 74 ss.).

17. K. Weitzmann, op.cit. en nota 16, p. 74, pondera la pervivencia del estilo cldsico en el ambiente de la
cote de Constantinopla durante el siglo VL.

18. Segin Hermdgenes de Tarso. Citado por H. Maguire, op.cif. en nota 1, p. 113 ss.

19. P. Friedlander, Johannes von Gaza und Paulus Silentiarius. Kunstbeschreibungen justinianischer Zeit,
Berlin, 1912,

20. Véase sobre todo la recopilacion de C. Mango, The Art of the Byzantine Empire, Harvard Univ.,
1972.

21. Véase, ademas de las notas siguientes, H. Maguire, op.cit. en nota 1, passim. kn este articulo se afia-
den mas ekphraseis a las que relacionamos a continuacién, pero siempre simples copias o reelaboraciones de
ofras anteriores; su cita aqui resultaria inatil,

22. Libanio, vol. VIII, p. 438 ss. de 1a Bibl. Teubner.; comentario en K. Lange, en Rhein, Museum, N.I\.
XXXV, 1880, p. 110 ss.

23.Citados en J. Schlosser, op.cit. en nota 2, p. 41,

24.Citado en H. Maguire, op.cit. ennota 1, p. 119.

25.Citado por C. Mango, op.cit. en nota 3, p. 67, y por J. Schlosser,, op.cit. en nota 2, p. 39.

26. Citado por C. Mango, op.cit. en nota 3, p. 67.

27. Diyenis Acritas, VII, v. 85 ss., citado por J. Maksimovié, op.cit. en nota 12, p. 482. El poema atri-
buye la realizacién: de los mosaicos a un encargo de Diyenis Acritas, y por tanto debe de hacer referencia a
representaciones contempordneas suyas de temas mitolégicos, mas basadas en los textos antiguos que en las
obras de arte clasicas. Sobre este importante aspecto del arte bizantino, véase, por ej., K. Weitzmann, en
D.O.P., 14, 1960, p. 43 ss., o C. Mango, op.cit. en nota 3, p. 71 ss., o K. Weitzmam, Greek Mythology in
Byzantine Art, Princeton, 1951,

28. Citado en J. Schlosser, op.cit. en nota 2, p. 38.

29. Citado por P. Friedlander, op.cit. en nota 19, y también por C. Mango, op.cit. en nota 3, p. 68, quien
envia a L. Sterbach, en Jahreshefte d. Osterr. archiol. Inst., V, 1902, Beiblatt, col. 83 ss. Véase también la

39



cita y comentario de L. Kitzinger, op.cit. en nota 13, p. 668, nota 45a, y el de J. Schlosser, op.cit. en nota 2,
p. 42, quien cita también otra descripcidn suya: la de un mosaico con una Tellus.

30. Citados en C. Mango, op.cit. en nota 3, p. 69.

31. <Citado por C. Mango, op.cit. en nota 3, p. 69 y por J. Schlosser, op.cit. en nota 2, p. 42.

32, Utilizamos la edicidn de la 4nfologia de “Les Belles Lettres™. A clla por tanto se refieren las numera-
clones, citas, etc.

33. Véase, por ejemplo, la catalogacion de estos géneros y puntos de vista en J.J. Pollitt, The Ancient
View of Greek Art, Yale U.P., 1974, p. 9 ss.

34. De nuevo enviamos al estudio de los topoi de la ekphrasis por H. Maguire, op.cit. ennota 1, p. 127 ss

35, C. Mango, op.cit. en nota 3, p. 64 ss., H. Maguire, op.cit. ennota 1, p. 113-114, con matizaciones en
p. 130 ss.

36. IX, 738;1X,739;1X, 793 a 798.

37. Sobre toda la cuestidn de la destruccién de los templos paganos, véase G. Ferndndez, ecn AEArq., 54,
1981, p. 141 ss.

38, En realidad, es una idea comln en los paganos de la época. Véase G. Ferndndez, en Erytheia, 2,
1983, p. 26. Véase, sin embarge, nota al respecto en Ia edicién del epigrama en la col. “Les Belles Lettres”.

39. 1. Maksimovi¢, op.cit, en nota 12, p. 482.|

40. En Plan. 282 celebra unas victorias pintadas en honor de una ciudad; en Plan. 208 habla de un ador-
uo de mesa en forma de Fros; v en Plan. 207 alude de nuevo a una iconografia de Fros como sefior de la
tierra y del mar.

41, El propio Juliano vuelve sobre el mismo tema en Plan. 88.

472, Temas que trata: unas cstatuas de Icaro (Plan. 107 y 108), una Niobe (Plan. 130), el Eros de Praxi-
teles (Plen. 2073), una Atenca (Flan. 157), una Afrodita de f.aconia (Plan. 173), un Filoctetes (Plan. 113), un
Pitdgoras (Plan. 325), un grupo de Baco y Thetis (IX, 771), v un retrato que puede ser contempordneo del
poeta (V1L 565).

43. Otros poemas de Agathias sobre obras de arte antiguo son: Plen. 331 (vetrato de Plutarco), Plan. 332
(un Bsopo de Lisipn), 1X, 153 y 155 (dos evocaciones literarias de las ruinas de Troya), y Plan. 109 (un cua-
dro con el tema de Hipolito, en el que se alaba sobre todo la expresividad de las miradas),

44, Epigramas de este tipo, por autores: Ablabios: IX, 762; Ammonios: IX, 827; Glaucos de Atenas:
1%, 774 y 775 (Ménade de Scopas); Damocharis: Plan. 310 (Safo); Leoncio el Escolastico: Plan. 245 (sitiro),
Plan. 32 y 1X, 681; Macedonio: VI, 56 (sitiro) y V1, 175 (perro); Marianos el Escoldstico: Plan. 201 (Eros) y
1X, 668; Juan Barbukalos: Plen. 218 y 219, IX, 425y 426, y Plan. 327; Arabios el Escoldstico: Plan. 144
(Hipomenes y Atalanta), Plan. 148 (Andromeda), Plan. 149 (Helena) y Plan. 225 (Pan); Theaitetos el Esco-
tastico: Plan. 221 y 233, Son andnimos Plan. 345, 1, 17, VI, 564 (monumento con estatua), IX, 755 (Scylla
del Hipédromo de Constantinopla), IX, 682 (obelisco de Teodosio) y IX, 656.

45, Sise interpreta asi, y no como personificaciones poéticas de las aguas que corren por el jardin.

46, Pogibilidad que sugiere R. Keydell, en Der Kleine Pauly, 1, col. 1164 (s.v. “Christodoros’), en base
a la descripeidn recordada por Cedreno (I, 648).

47, Chron. Paschale, 1, 527-30.

48. Cedreno, I, 647.

49. Procopio, Pe Aed., 1, 10, 3.

50. 8. Casson, en Preliminary Report upon the Excavations carried out in the Hippodrome of Constan-
tinopie in 1927, London, 1928, p. 1 ss., y Second Report u. the E. ¢. out in and near the H. of C., London,
1929.

51, Para todos estos estudios topograficos, véanse R. Guilland, Z'tudes de topographie de Constantino-
ple Duzanting, Berlin-Amsterdam, 1969, 1, p. 46,495 (nota 121), 221,222,225 y 387 idem, en Jahrbuch d.
asterr, byzant, Gesellschaft, XV, 1966, p. 261 ss.; y sobre todo W. Miiller-Wiener, Bildlexikon zur Topogra-
phié Istambuls, Tiibingen, 1977, p. 51, Sobre la posible identificaciodn de los dos Aquiles, véase R. Guilland,
en Jahrbuch d. dsterr, Byzant., XIX, 1970, p. 104,

52. Por ej., K. Lange, op.cit, en nota 22, que tiene, sin embargo, una serie de afirmaciones aln hoy per-
fectamente validas, como la relativa inseguridad de las identificaciones de las estatuas.

53, Estos edificios se identifican como las fachadas de un aula basilical v de un edificio cercano a la Cal-
ché. Véase G. Becatti, La colonna coclide istorigta, Roma, 1960, p. 121 ss. y ldm. 77a.

54, Véase en particular C.C. Vermeule 11, Greek Sculptwc and Roman Taste, Mmlngan U.P., 1977,
passim.

40



55. R, Guilland,op.cit, en segundo lugar en nota 51, p. 263, considera probable que las Termas de Zeu-
xippo se pareciesen a los grandes edificios termales de Roma.

56. Second Report.., (véase nota 50), p. 18,

57. R. Guilland, op.cit. en primer lugar en nota 51, p. 222, 1a coloca frente a la Regia que levaba al
Augusteon, es decir, en la fachada nordeste de las termas.

58. Véanse, respectivamente, en M. Bieber, The Sculpture of the Hellenistic Age, New York, 1961, Fig.
688-689 y Iig. 687.

59. C.C. Vermeule I, op.cit. en nota 54, p. 59.

60. Second Report... (Véase nota 50), p. 19.

41



UN MANUSCRITO ATENIENSE SOBRE
LA FUNDACION DE SANTA SOF1A

PEDRO BADENAS DE LA PERA
CSILC

La construccion del més imponente y ori-
ginal monumento del arte bizantino dio
lugar muy pronto a toda una corriente de
ingpiracién en la literatura bizantina y, lue-
go, neogriega. Ya en época justinianea la
atencién de escritores como Procopio, Pablo
Silenciario, Agatias, etc. se fijé en las crea-
ciones arquitectonicas de Justiniano y las
primeras descripciones (ekphrdseis) y narra-
cicnes (diegeseis) de Santa Sofia proceden
de ese momento. Se tratan de descripciones
eruditas, coetaneas de su construccién y, por
lo mismo, constituyen documentos histdsi-
cos de primera mano. Sin embargo, ya en Pa-
blo Silenciario, se ve un tratamiento estricta-
mente literario {(también retdrico) en su
largo poema en yambos de mil y pico ver-
808 “Ewgpacte tol vaod tig ‘Avlag
Loelag o en su composicién mis breve don-
de describe todo el lujo y el arte del primi-
tivo Ambdn {ed. P. Friedlinder, Leipzig,
1912). Estos precedentes son importantes,
poique marcan el punto de arrangue de lo
que pronte pasard a ser una preocupacion
de la literatura profana biantina, de la que,
mas tarde, se fomardn un nimero importan-
te de temas desarrollados por la literatura
en lengua vulgar. Esto es lo que sucede con
la historia de la fundacién de Santa Sofia,
pues surge todo un caudal de leyendas para
explicar con milagros ingenuos las excelen-
cias arquitectonicas y el lujo ornamentat de
Santa Sofia. Asi, la idea de construccidn del
templo es directamnete de inspiracioén divi-
na, la solucién de los tres absides para con-
trarrestar el empuje de la boveda en el absi-
de mayor es revelada por un dngel que toma
la figura del emperador, etc., etc. Las cone-
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xiones con leyendas auxiliares para explicar
la procedencia de diversos materiales, como
las columnas de pérfido rojo o el origen de
los solares que hubo que indemnizar o ex-
propiar para la edificacion de la basilica, etc.
son multiples, con lo cual se fue tejiendo
todo un entramado fantdstico perfectamente
apto para constituir una tradicién popular.
Tradicién gue, como vamos a ver, s mani-
fiesta en un principio en lengua culta o semi-
culta para dar pie, muy pronto, a versiones
netamente populares. Es una ldstima, sin em-
bargo, que, —con perdon del propio Justi-
niano o de los dngeles que tanto parecieron
ayudarlo-, tanto en las primeras descripcio-
nes, digamos histdricas, Jas de Procopio o ¢l
Silenciario, como en las fantdsticas, no se
nos suministre mds informacién de los ver-
daderos responsables de tanta naravilla:
Antemio de Tralles e Isidoro de Mileto, los
geniales arquitectos que resolvieron tan
drduos problemas técnicos. Las descripciones
fantdstico-populares ni siquiera llegaron a
respetar el nombre de los arquitectos, sino
que, al trasferirse el morbus aedificandi a los
mismisimos mensajeros divinos, el arquitecto
o mejor, “protomaestro”, pasa a ser un tal
Ignacio.

Prueba de la gran popularidad v predica-
mento de que gozd la edificacion de la basi-
lica son las numerosas y diferentes versiones
que se nos han transmitido. La primera edi-
cién de una de estas versiones es la de Fran-
cisco Combefis en Originum rerumque Cons-
tantinopolitanarum de 1664, a partir de uno
de los codices mds antiguos, el Parisinus gr.
1712, del siglo X1, edicién en la que se aflade
y corrige poco la version de Pseudo-Codino
de Lambecio. Fl opisculo sobre Santa Sofia
se ha transmitido en numerosos codices, ya
sca separadamente, ya junto con el conjunto
de la obra de Codino o a partir del Angry-
mus Banduri, ya por otros autores.

La narracién de las marvillas-de Santa So-
fia y de su no menos maravillosa construc-



cién fue, como acabo de apuntar, adornan-
dose con elementos legendarios que ejercie-
ron en la imaginacioon de Bizancio una in-
fluencia demasiado importante como para
que los autores de cronicas no dejaran, de
recogerla. El arquetipo de esta narracion
debié componerse hacia mediados del siglo
IX y sus adaptaciones en lengua vulgar, a
partir del siglo XII. El auge de estas traduc-
ciones con sus correspondientes omisiones y
afiadidos, se pone igualmente de manifiesto
" en los abundantes manuscritos y, sobre todo,
por el eco que tiene en la literatura popular.
Asi, la lectura del Pseudo-Doroteo da la im-
presion de que-estas redacciones populares
debieron servirle de fuente para su capitulo
dedicado a Santa Sofia. Teodoro Preger, edi-
tor de los Scriptores Originum Constantino-
politanarum (Leipzig, 1901) no tuvo en cuen-
ta la larga familia de manuscritos y versiones
en lengua vulgar.

Expondré a grandes rasgos las lineas gene-
rales de la tradici6on manuscrita de la funda-
cion de Santa Sofia. En primer lugar me re-
feriré a la tradicidn en version culta. Los co-
dices vetustiores son: el Vaticanus 0697
(f. 11-127), el Parisinus gr. 1712 (f. 131-18V)
y el Parisinus Coislinianus 296 (f. 178V-
190Y). De época de Alejo I Comneno (1081-
1118) procede un texto importante, se trata
de un andénimo editado por Banduri en fm
perium Orietale I (1711) también aparece en
Migne 122. 1289 ss., se le conoce por Ano-
nymus Banduri y fue editado como un apén-
dice a la obra de Miguel Psellos y formando
paite (comolibro IV) ' de un anénimo sobre
las antigliedades de Constantinopla. De este
Anonymus Banduri ‘derivan tres codices im-
portantes los Parisini 1783 y 1788, del siglo
XV vy el Vaticanus Palatinus, un poco ante-
rior, siglos XIV/XV. Bn 995 Codino toma,
no completamente el opdsculo de Santa So-
fia (editado por Bekker [ pp. 130-148) que
da origen a una larga familia que se bifurca

en dos ramas; una en la que destacan el Vin-
dobonensis h. gr. 37, del siglo X1V, y el Pari-
sinus 1782 XIV A2, en la otra rama desta-
ca el Vaticanus gr. 162 del siglo X V1.

Especial interés tienen fos ecos occiden-
tales de esta narracidon pues conoccemos, al
menos, dos versiones latinas relativamente
antiguas, la de Radolfus de Diceto (que mu-
rio entre 1202 y 1203) en abreviaciones
de crénicas latinizadas (ed. de Stubbs 1
pp- 91 ss.) y de esa misma época, 1206, tenc-
mos la version de Rudulfus Niger (ed. Ans-
truther p. 189 ss.) que ofrece basicamente
la misma versidn que el anterior pero con al-
gunos afiadidos al comienzo. Existen, ade-
mas, noticias de que en Inglaterra, hacia
principios del siglo X111, circuld otra versién
latina que se ha perdido.

A la caida de Constantinopla, paralela-
mente al surgimiento de toda la litevatura
erudita y popular de “llantos y lamentos”
por la pérdida de la Ciudad, se desanroll6
también una preocupacion por difundir la
topografia de la antigua Roma de Oriente,
as{ no es extrafio encontrar nuINErosos
cédices de finales del XV en adelante con
versiones de la descripeion de Santa Sofia
en las que con frecuencia se cambian muchas
cosas y en otras, en cambio, se conservan lec-
turas genuinas ¢ incluso se afiaden otras nue-
vas dignas de ser tenidas en cuenta. Los mds
destacados de esta serie de manuscritos tar-
dios son el Vaticanus gr. 973 {s. XIV), el
de Dresde A 187 (s. XVI) relacionado direc-
tamente con el importantisimo Parisinus
1712 y luego una familia de seis cddices em-
parentados con el Anonymus Banduri, todos
correspondientes a los siglos XV-XV1y con
pocas aportaciones de interés. Destaca entre
ellos un cédice de El Escorial (X, [V, 4 segin
el catdlogo de Miller p. 402 n. 397) estd fe-
chado en 1574 y es incompleto al principio
y final de la namacidn; la imprecision en el
final de las descripciones no debe extraiiar,
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pues muy frecuentemente unos manuscritos
concluyen con la consagracion del templo y
otros se extienden a la reconstruccion des-
pués del terremoto de 558 y hasta se incor-
poran otro tipo de peripecias marginales. El
codice escuriafense estd emparentado con el
Vaticanus 1175.

La etapa mds reciente de la transmision
del texto es la comprendida entre los finales
del XV hasta el XVIII. Casi todos los cro-
nografos de este perfodo incluyeron en sus
obras la narracion de Santa Sofia. Asi, MI-
guel Glicas en sus Anales (p. 495, 14-498,
5) usd una redaccién de Codino sin afiadir
nada nuevo. Doroteo de Mounenvasid (1570)
da una narracion mdas larga y cuidada, asi
como Manuel Malaxos. De Doroteo de Mo-
nenvasid procede una interesante version del
codice de Leningrado (Petropolitanus gr.
482, editado por Vilinskii). Estas versiones,
junto con las que ahora me voy a referir, tie-
nent el enorme interés de documentar las
adaptaciones en lengua vulgar. Los princi-
pales ejes de la tradicion vulgar son los co-
dices Vindob. hist. gr. 129 (siglos XV-XVI),
el Faris. gr. 4765 (siglo XVII1), proximos am-
bos al Anonymus Banduri El Vaticanus
Ottob. 309 (siglo XVI) emparentado con el
Vindob. 129 y el Marciano VII 43, datado
en 1619, Ei catdlogo de manuscritos griegos
del Monte Atos, de Spiriddn Lambros, re-
gsira frece manuscritos con diversas varia-
ciones, ninguna importante temdticamente.
El interés de estas versiones mds modernas
radica fundamentalmente en la lengua. Y
aqui e§ donde hay que inscribir las dos (ni-
cas versiones populares hasta ahora editadas:
la det cédice Marc. VI 43, antes citado, pu-
blicada por N. Binescu (EEBS 3, 1926,
144-160) y el manuscrito en el que yo me
centro es ¢t n® 71 de la Sociedad Histdrica
de Atenas, editado por A. Delatte, Para
todos los problemas de la tradicién manus-
crita, especialmente la que estd en lengua
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culta, remito a T. Preger en su edicioon ya
mencionada y, sobre todo; a su estudio
pormenorizado *“‘Die Erzéih]u/ng vom Bau der
Hagia Sophia’ Byzantinische Zeitschrift 10,
1901, 455-476.

La narracién que yo he estudiado corres-
ponde, como acabo de sefalar, a la de un
manuscrito ateniense {n®. 71 de la Sociedad
Historica), incluido en un cédice de varias
manos, con fechas expresas al final de algu-
nas de sus partes, todas del tltimo cuarto del
siglo. XVIII. La parte correspondiente a la
fundacion de Santa Sofia estd datada el 3 de
marzo de 1685. Armand Delatte, coedi-
tor del Catdlogo de Cédices Astrologicos.
dirigido por M.F. Cumont, descubrié en
Atenas dos relatos sobre Santa Soffa, uno en
¢! manuscrito 1256 de la Biblioteca Nacio-
nal, también del s. XVIIl y que no ofrece
sino una transcripcioon en griego vulgar del
texto de Codino. El otro, el manuscrito
que nos ocupa, fue publicado independiente-
mente en los Anecdota Atheniensia (1. 299-
312, Lieja 1927), contiene una version en
la que se entremezclan el griego culto y el
vilgar y, ademds, presenta en su texto
importantes divergencias respecto a toda la
tradicion anterior. Este manuscrito y el edi-
tado por Binescu no corresponden a la mis-
ma linea de transmisién, mantienen, como es
obvio, los elementos bdsicos de la tradicidon
legendaria, pero asi como el texto del cod.
Marc. es bastante mas fiel a la tradicién ante-
rior, el nuestro transmite una version cuya
técnica de relato estd mds simplificada e in-
cluso pueden observarse determinados meca-
nismos propios de la transmision oral. Esto
ya es importante, pues indica que el grado de
popularizacion de las viejas grandezas de
Bizancio habia pasado a la literatura popular
neogriega, que es bdsicamente oral. Seria
necesario estudiar a fondo los elementos que
de la antigua literatura erudita han sido man-
tenidos y transformados en numerosas leyen-



das populares sobre Santa Soffa. Esto exce-
de los mdrgenes de este trabajo. Pero sefialo,
como ejemplo indicativo la leyenda recogida
por K. Romeos (Azdnato Nerd, Atenas
1973) procedente de Tracia,

Veamos las lineas generales de la narra-
cidn seglin nuestro texto. El esquema global
es ¢l siguiente: 19 Predmbulo donde ya se
advierte el cardcter divino de la inspiracion
de Justiniano para alzar de nueva planta una
‘basilica que reemplazara a la antigua, edifi-
:cada por Constantino e Grande e incendiada
en la sublevacidn de la Nica (11 a 18 de ene-
ro del 532). 29 Narracién de los preparativos
de las obras: peticion de materiales valiosos
a todos los confines del lmperio y anécdotas
scbre la adquisicion de los terrenos. 39
Relato de la construccidn de la basilica, lo
cual constituye el nlcleo de la didgesis (es
decir, 1a narracién) y que incluye: @) primera
piedra y construccién de los cimientos, b)
intervenciones milagrosas de los dngeles para
solventar las dificultades técnicas y materia-
les, ¢) anécdotas de caracter mads realista de
la construccidn y descripcion de la decora-
cion del bema y altar mayor. 4° Relato del
ajuar lfGrgico y organizacidn del servicio
de la Basilica. 5° Conclusién destacando, co-
mo al comienzo, el protagonismo exclusivo
de Justiniano y las maximas jerarquias celes-
tiales en la empresa,

La imposibilidad de ofrecer en este espa-
cio la totalidad del texto y su traduccién
obliga, al menos, a explicar con algin por-
menor determinadas partes de esta narra-
cion.

La primera nota significativa es el papel
que desempefia la referencia a la ortodoxia,
aparentemente marginal, ‘pero lo cierto es
que las sucesivas destrucciones de la primi-
tiva basilica estdn relacionadas en la narra-
cion con los periodos de hegemonia del
arrianismo y serd solo a partir de la restaura-
cion de la verdadera fe y también el orden

publico, cuando Justiniano tiene la inspira-
cién de crear una nueva y original iglesia.
La cuestion dogmdtica no vuelve a apare-
cer a lo largo de la narracién en ninguna de
la versiones, salvo en la popular del cddice
Mare. VI 43 (la editada por Banescu) que
termina con una curiosa y dura referencia al
fracaso de la politica religiosa de Justiniano
pues, por su obsesiva mania de afinar en el
dogma, acabd por. caer é1 mismo en herejia,
Dice el texto: “al final cambi6 en Io que se
refiere al dogma por lo de lo corrupti-
ble e incorruptible”. Esto es una alusidn dj-
recta a la herejia egipcia del aphthartodoke-
tismés que propugnaba la incorruptibilidad
de Cristo en la cruz, Justiniano Hegt incluso
a expulsar al patriarca Eutiquio y se disponfa
a decretar sus ideas al Imperio cuando murid
(565). El hecho de que la memoria de Justi-
niano quede algo empafiada en esta versién
indica el grado de acumulacidén y desgaste de
una leyenda que, por su difusion, ha ido ale-
jindose del ambiente originario de tipo duli-
co y erudito.

La parte dedicada a la narracion de los
preparativos de la construcciéon no ofrece
grandes divergencias. Llama la atencidn en
lo relativo al acopio de materiales, la natura-
lidad con la que se despojan lujosas edifica-
ciones antiguas para servir a la nueva reli-
gién. “Se trajeron colimnas y porfido de
Roma, Egipto, Antioquia y de otros sitios
donde habia edificios antiguos, como la
Trbéade y Heraclea... con mucha dedicacién
buscaron en templos griegos y termas y casas
antiguas.” Destacan ocho columnas del
templo del Sol en Roma cedidas por una tal
viuda Marcia que las tenfa como dote. Las
anécdotas de todo el proceso de expropia-
ciones e indemnizaciones para la adquisicién
de terrenos es a veces verdaderamente gra-
ciosa, como por ejemplo el caso del acauda-
lado eunuco Antioco que se resistia a ceder,
incluso a buen precio, su casa, pero como es-
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taba entrampado por las deudas del hipo-
dromo fue apresado, sélo claudico, y gratis,
cuando le dejaron participar en Jas carveras.
Su solar seria luego nada menos que la zona
del altar mayor y del ambon. Este no fue el
finico que s¢ avino a un acuerdo con el
emperador después de conseguir una sustan-
ciosa prebenda en el hipédromo.

Como sefialé antes, el nicleo de la narra-
cion es la descripeion misma de las obras y
sus peripecias, organizada como hemos visto
de manera triple, lo mds senalado es: el ca-
racter andnimo del arquilecto, —solamente
la version latina de Radulfo de Diceto Hania
Ignacio al protomaestre-— y el caracter simé-
trico y formular -idéntico en todas las vor-
siones— del mimero de trabajadores, un total
de 10.000 divididos en dos grupos para hacer
crecer la fabrica por igual. Pese al protagouis-
mo divino, el ingenio del arquitecto suele
destacarse a menudo, como, por ejermplo,
en la historia del cemento ‘pegalotodo’ que
consiguié a base de hervir rafces y cortezas
de sauce junto con cebada, dstracon (quizd
arcilla) y cal. Todo intento de racaneo era
castigado por Dios, asi, mds de uno se cayo
del andamio por su indolencia v perecid.

Las intervenciones milagrosas son bésica-
mente tres. El manuscrito de Atenas trans-
mite los elementos fundamentales de las mis-
mas, despojados de afiadisos retéricos. El
caracter dialdégico que presenta nuestro texto
es mds marcado que el del resto de la tradi-
cion y tiene claros elementos de adaptacio-
nes orales. Estas intervenciones se refieren al
origen del nombre de.Santa Sofia, a la finan-
ciacion de las obras y a’los problemas de la
cubricion del dbside. En el primer caso, Jus-
tiniano se las ingenia para apresar al dngel
--siempre los emisarios divinos tienen aspec-
to de eunucos para solventar los enojosos
problemas dogmaticos de la sexnalidad angé-
lica-- que se le aparece al hijo del arquitec-
to y se queda de guardia en la obra mientras
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manda al chaval que acuda a llamar a Jos
obreros para que los trabajos no se interrum-
pan. Justiniano, astutamente, decide que el
nifio no vuelva, para que asi ef dngel, en cum-
plimiento de su palabra. no se separc jamds de
fa fdbrica, El nombre de Santa Soffa viene de
lay palabras que le costaron la libertad a
este incauto dngel: *“;Por la Santa Sabiduria
que estdis construyendo, que es obra de Dios
y de su Verbo... que no me iré hasta que
vuelvas”, En premio, y lambién para poner
mar por medio, el emperador, previo consen-
timiento de sus padres, envia al chaval, cu-
bierto de riquezas, 4 la isla de Santorin (las
Cicladas sin mds en todas las otras versio-
nes). Bl segundo milagro es reponer los fon-
dos, pues las obras s¢ han comido todos los
tributos de Egipto. A peticion de otro dngel
son despachados unos nobles a la Puerta
Aurca doude aquel les muestra un palacio
magnifico, repleto de tesoros con los que He-
nan las alforjas de veinte mulas. Aqui la
version ateniense innova y amplia respecto a
las demds. La tercera aparicién celestial es
mds graciosa porque el dngel suplanta en
figura y ropaje. al propio emperador, cou la
consiguiente confusion del arquitecto. al que
Justiniano habia hecho ya cambiar dos veces
de proyecto, a la tercera el arquitecto se lo
recimina y Justiniano entiende que ha sido
voluntad de Dios el fijar en tresel nimero.de
arcos que soporten la boveda por el dbside.

De las anécdotas puramente humanas so-
bre la construccion, la mas importanté es,
como parece logico, la relativa a la construe-
cién de la boveda. Es curioso hacer notar
que las leyendas se han ido tejiendo sobre as-
pectos arquitectdnicos poco llamativos para
nosotros, mientras que la pieza mds relevan-
te de la basilica y la verdaderamente original,
como es la boveda, aparece encuadrada en
los limites de Ja accién humana. Tres altos
funcionarios imperiales son enviados & Ro-
das para traer los ladrillos especiales para la



ciipula, fabricados con arcillas muy livianas.
Todas las piezas se marcaron con un sello en
2l que aparecia una inscripcion apotropaica:
“Dios en medio y no se movera”. Los pia-
dosos esfuerzos resultaron vanos, pues el
terremoto del 558 dic al traste con la ci-
pula. Esta referencia explicada con ingenuos,
pero realistas, argumentos no figura en el
manuscrito de Atenas y si en el resto de la
{radicion, aunque cen una confusién nota-
ble: todos sitlhan el terremoto en época del
ernperador justino, solo el texto de Binescu
15 fiel a 12 realidad histéyica situdndolo en los
iltimos afios de la vida de Justiniano,

La descripcién del bema y el altar mayor
presenta variaciones importantes en nuestro
manuscrito v, asi como la tradicion general,
parte en buena medida de las ekphraseis re-
toricas en verso, ¢l texio de Atenas se centra
en la complicada v alquimista fabricacion del
altar a base de una esotérica aleacion de oro,
plata, dmbar, bronce, plomo, hierro, vidrio,
cristal de roca, jaciito, esmeraldas, perlas,
iman, Onice, etc. hasta un total de setentay
4-"% materias diferentes. Ambas tradiciones

pulares, la de Atenas y la del codice Mar-
ciano abundan, casi en los mismos términos,
en el caracter taumatlrgico de este altar.
{ue el aspecto esotérico estd en el comienzo
de las primeras versiones es evidenie por la
referencia undnime a los astrologos y fildso-
fos atenienses Mdximo y Hieroteo (la tradi-
cion del Anonymus Banduri afiade un ter-
cero, harto dudoso pues lo llama sin mds Sym-
boulos ‘“‘consejero”) que disuaden al empera-
dor de forrar todo el piso de la basflica con
plata para evitar que en el futuro, si los em-
peradores son mds pobres, lo deprenden para
su propio beneficio.

La narracién ateniense es mds sobria en lo
refativo a la enumeracion del rico menaje
litdrgico y los gastos de la construccidn, sim-
plemente porque se omiten referencias al
ambdn y al trono imperial asentado sobre el
brocal del pozo de la Samaritana y un mon-

taje harto complicado con las trompetas
de Jerico. El unico punto de enlace comin
a todas las versiones es la referencia a las reli-
quias en cada capitel y en cada basa. En
nuestro texto tenemos la Gnica referencia a
los turcos, cuando al describir los edificios
anejos para el clero, dice que los asketeria
(conventos penitenciales) se han convertido
en cementerio para soberanos y dignatarios
turcos,

La conclusion de la narracién de Atenas
ofrece variaciones notables. Ya dije antes que
el final ha sido la parte mds alterada en las
distintas versiones. S6lo hay dos elementos
constantes: la mencién expresa de la volun-
tad y teson de Justiniano para la edificacion
de Santa Soffa en connivencia con la Santi-
sima Trinidad y la Virgen, asi como Ia
alusion a los rios del Paraiso en relacién con
los cuatro pilares del templo, simbolo a la
vez del imperio universal. El texto que nos
ocupa concluye con una graciosa invitacion
al viajero para que verifique con sus propios
ojos la autenticidad del relato. El resto de las
versiones ofrecen un final que podemos clasi-
ficar asi: referencias a la fuente del Meta-
torion, inauguracion y consagraciéon de la
basilica con las fastuosas hecatombes de
miles de animales, hundimiento de la cipula
y destruccion del ambon y el altar, y recons-
truccién, mds modesta, por Justino -salvo
la version mds exacta antes citada—. Con mds
o menos detalles aqui suelen acabar casi
todas las versiones. El texto editado por
Binescu da entrada, sin embargo, a tradicio-
nes colaterales, igualmente populares sobre
el reinado de Justiniano, como es la alusion
a las campaiias de Belisario ( % 6&Ea tdHv

*Popalwv) Y su caida en desgracia y pos-
terior ceguera por orden del emperador, ade-
més de la mencionada alusién a la herejia
en que termind por caer.

Serfa interesante pasar ahora a un estu-
dio de lo que estas versiones populares su-
ponen desde el punto de vista lingiifstico, en
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particular Ta de Atenas, pero esto excederfa
ya los limites de esta comunicacién y ade-
mds s6lo tiene sentido con una nueva edicion
del texto, ya que la de Delatte, meritoria por
lo que supuso en su dia por ampliar la docu-
mentacion de una tradicion tan bela, resulta
insuficiente. Creo, en suma, que, después del
benemérito trabajo de Preger sobre la tradi-

¢ion culta de este motivo, habria que acome-
te una investigacion mds sistemdtica sobre las
lineas de transmision de las dos trasposicio-
nes populares que he comentado para, asi.
ayudar a arrojar mas luz sobre estos testi-
monios tan importantes para la formali-
zacion de la lengua popular griega y de sus
corrientes literarias.




TEMAS MITICOS DE LA EPICA
GRIEGA ARCAICA PERDIDA

ALBERTO BERNABE
Universidad Complutense

Puede resultar a primera vista chocante
tomar precisamente la poesia épica griega
arcaica perdida como cantera para configurar
un catdlogo —desde luego provisional y siu la
menor pretension de exhaustividad - de los
muy diversos propdsitos con los que un mito
puede verse cnunciado. En efecto, nada hay
mds ruinoso que el estado actual de nuestro
conocimiento sobre lo que fue una extensa
produccién épica desde el siglo VHI al V
a.C., pero que no gozdé de la suerte de la
lliada vy la Odisea de Homero o de los Tra-
bajos v los Dias y la Teogonia de Hesiodo
y que, por tanto, no ha llegado hasta noso-
tros mds que fragmentariamente y en una
proporcion minima. El problema bésico para
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quienes se traten de mover en este terreno
es precisamente el de las enormes lagunas cn
nuestra informacion sobre cstas obras. Nues-
tro material sobre poemas que tuvieron miles
de versos de extension suele reducirse -y eso
en ¢l mejor de los casos- a una docena de
versos, algun resumen del argumento y diver-
sas referencias de valor desigual. Sélo la pa-
ciente labor filologica de afnos y afios, en un
amoroso estudio de citas, referencias de se-
gunda mano y representaciones artisticas. ha
permitido reconstruir, siquiera sea de modo
aproximado, esta cuantiosa produccién li-
teraria.

Pese a todo, creo que hay buenas razones
para escoger la épica arcaica perdida como
muestrario de la mitologia griega. En efecto,
por lo que sabemos, en estos poemas se
hallaba ya representada précticamente toda
la enorme variedad de mitos que luego cono-
ceremos a través de la lirica, el drama o los
mitégrafos. Es mds. Fueron precisamente
estas obras la cantera de la que luego se nu-



tricron los otros géneros. Piénsese, por po-
ner alglin ejemplo, que un mito tan rico en
contenido como es el de Edipo recibia ya
tratamiento en la Fdipodia, un poema épico
del siglo VIIT a.C., y que asimismo un tema
tan aprovechado posteriormente como es el
de la guerra de Troya no s6lo se trataba en la
Hiada, que se centra en un periodo minimo
de la guerra, sino que era objeto de todo un
ciclo de seis poemas compuestos entre el 725
y ¢l 570 a.C. y que sc ocupaba detallada y
‘pormencrizadamente de todos los episodios
de la leyenda.

Uno de los aspectos de estas obras sobre
el que mas se ha insistido desde la antigiie-
dad es la diferencia de calidad entre esta
épica perdida y Homero. La mayoria de los
juicios de los propios griegos respecto al
Ciclo —-nombre genérico para designar, en
ocasiones una parte, a veces toda la produc-
cidn épica de este perfodo —implican una
valoracién negativa de su valor literario. Ya
Aristarco y su escuela pusieron fodo su em-
Aristoteles en su Poética situaba a Homero
muy por encima de los demas creadores del
epos, v en el mismo sentido el gramdtico
Aristarco y su escuela pusieron todo su em-
peiio en depurar el texto de Homero— con-
cebido como la suma perfeccién— de elemen-
tos espurios que hubieran podido introdu-
cirse en él procedentes del Ciclo. Algunos
autores modernos han insistido en esta
excepcionalidad de Homero y en su superiori-
dad sobre los demis poetas arcaicos, bien ex-
plicitamente, bien de modo técito al silenciar
en sus’estudios sobre la épica cualquier refe-
rencia a las obras perdidas.

Todo ello se debe, en mi opinidén, a un
grave error de Optica. La comparacion de ca-
lidad es totalmente ociosa, ya que las dife-
rencias entre Homero y la épica ciclica se ba-
san en algo que nada tiene que ver con la cali-
dad, sino con una concepcion de la literatura
y del mundo en general absolutamente di-
ferente. Por cefiirnos al tema que nos ocupa,

el tratamiento de los temas legendarios por
parte de la fliada el caso de la Odisea es
bastante diferente. se basa en una vision
austera de la vida humana que insiste sin pa-
liativos en la inevitabilidad de la vejez y de la
muerte en contraposicién a la juventud e
inmortalidad que caracterizan a los dioses
felices. En ese entorno, el herofsmo humano
adquiere todo su valor como un intento de
superar por medio de la accién una situacién
asumida. Por ello se excluyen del héroe ho-
mérico todos los elementos que pudieran
desvirtuar esa vision, tanto los caracteres
sobrehumanos, como pueden ser los poderes
magicos o la invulnerabilidad, como los as-
pectos no heroicos, como la cobardia, la
traicién o incluso lo erdtico.

La visién de la poesia cilica es totalmente
diferente y mucho mds flexible. Frente a la
inevitable sucesién vejez-muerte, . conoce
casos de rejuvenecimiento, como cuando la
hechicera Medea rejuvenece a Eson, padre de
Jason, en Los Regresos.

En seguida convirtio a Eson en un
amable muchacho en la flor de la ju-
ventud, tras quitarle la vejez con sus
sabios conocimientos, después de
haber cocido muchos tosigos en cal-
deros de oro.

Asimismo vemos como en alguna ocasion
un guerrero puede gozar de la inmortalizad,
como es el caso de Memndn, muerto a ma-
nos de Aquiles en la Etiopida, pero a quien
Zeus concede la inmortalidad, ante las si-
plicas de la Aurora, madre del héroe. Mis
curiosa atn es la concesion de inmortalidad,
un dia a cada uno, a los Dioscuros, narrada
en las Ciprias.

Frente al inalterable heroismo de los per-
sonajes de la {liada, la épica perdida descyi-
be actos de cobardia. Las Ciprias narraban el
divertido episodio de Ulises fingiéndose loco
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para no ir a la guerra de Troya, y la Etiopida
nos presenta incluso un intento de asesinato
a trajcion de Diomedes, a manos de Ulises,
para no tener que compartir con ¢l la gloria
de haber robado el Paladion.

También lo er6tico es un tema omnipre-
sente en esta poesia. Frente a héroes casti-
simos como ‘Aquiles o esposos y padres mo-
delicos como Héctor en contraposicién a
los casquivanos Paris y Helena que, eso si,
no tienen hijos, reservados s6lo a los esposos
legitimos--, que protagonizan los respetabili-
simos poemas homéricos, en el Ciclo se nos
aprece un largo catdlogo de episodios amo-
rosos, hijos naturales, relaciones extramatri-
moniales, incluso incestuosas, violaciones y
demds hechos que habrian escandalizado a
Homero. Ni siquiera Aquiles se libra de esta
nueva concepcion, y asi se nos aparece en la
Etiopida enamorado de la amazona Pente-
silea, después de haberle dado muerte en
combate, o en las Ciprigs, prendado de la
mismisima Helena, por lo que Tetis y Afro-
dita conciertan celestinescamente un encuen-
tro entre ambos. Incluso la homosexualidad,
absolutamente excluida de Homero, se trata-
ba en la £dipodia, en la persona de Layo.

En suma, un ambiente mucho mas variado
a ratos fantdstico y milagrero, a ratos rastre-
ro y vulgar, casi siempre prodigioso y romdn-
tico preside el tratamiento mitico de a poe-
sia épica griega perdida. La crisis del ideal
heroico tiene que reflejarse también, necesa-
riamente, en la configuracion de los mitos.
El mundo de Homero, cspecialmente el de la
llieda, queda asi como algo lejano e inalcan-
zable, Unico e irremisiblemente perdido, una
forma de pensar modélica, pero pasada. Un
cldsico, en definitiva, desde fecha muy tem-
prana, casi inmediatamente subsiguiente a su
composicion.

El Ciclo en ese sentido es mucho mds mo-
derno que Homero. El mito se despoja en él
de su cardcter paradigmatico o ejemplar: se
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humaniza. Y ello serd en cierto modo uno
de los motivos capitales para la pérdida de
estas obras. Su substitucidn por ¢l producto
dec géneros literarios mas modernos y mejor
adaptados acaba por condenarlas al olvido.
Es algo asf como lo que ocurre en las ciuda-
des, cn las que puede conservarse un- edificio
antiguo, atn inutil funcionalmente, en tanto
que -algo distante, ejemplo de otra época,
pero se derriba sin empacho una casa vieja,
como algo mds parecido a aquellas en las que
uno vive, pero mejorable.

El mito, pues, cainbia de cardcter. En este
punto hay un aspecto sobre el que me pare-
ce importante insistir. Parece como si :-in-
conscientemente, desde luego- tendiéramos
a pensar que cada mito surge con una forma
concreta y elaborada y que los poetas tienen
poca o nula intervencién en su configura-
¢ion; no hacen mds gue volverlo a contar o,
1o que es lo mismo, repetirlo. Con ello no
hacemos otra cosa que considerar los mitos
al mismo nivel que los hechos historicos, co-
mo si hubieran ocudirro alguna vez. y exis-
tiera en Gltimo término, por encima de las
diversas versiones, un fondo fijo e inaltera-
ble, que se tendrd que ver mds o menos refle-
jado en las distintas versiones o al que, en el
peor. de los casos, uno podria acceder por un
proceso de comparacién y reconstruccion
a partir de esas distintas versiones. En otras
palabras, como si pudiéramos decir que Zeus,
en un lugar y fecha determinables, se unio
a tal amante y tuvo tal hijo, por lo que nos
serfa dado establecer que tal autor se equir
voca al decir que tal hijo es Fulano y no
Mengano.

La situacién no es asi, ni mucho menos:
El poeta no solo innova en la forma, en el
tratamiento literario de los mitos, sino en sus
aspectos mds fundamentales: en su organiza-
cion, en su estructura, en su funcion. Rasgos
que parecen consustanciales a ciertos mitos
no son mas que innovaciones de un poeta



concreto. Por poner un ejemplo. Nadie se
imagina a Heracles de otro modo que con
una piel de ledén la del leén de Nemea
sobre los hombros y armado de una desco-
munal clava. Asimismo los archiconocidos
doce trabajos que s¢ reflejan plasticamente
de modo magistral en las metopas del templo
de Zeus en Olimpia le darian a uno la impre-
sion que forman parte del més antiguo fondo
de la leyenda de Heracles. Nada mds lejos de
la realidad: el autendo tipico, su armamento
*caracteristico y el canon de los doce trabajos
son todos innovaciones de un poeta del siglo
Vil a.C., llamado Pisandro de Camiro. Los
cuatro minisculos {ragmentos literales y no
llega a una decena de referencias —todo lo
que nos queda de su poema la Heraclea—,
bastan para hacernos saber este hecho.

En la mayoria de los casoa accedemos en
el poéma épico a una forma del mito mds
elemental, y ello nos permite seguir la his-
toria de las progresivas reelaboraciones y
reorganizaciones del esquema mitico ori-
ginal a través de la poesia posterior. Asi por
ejemplo, no tiene mucho que ver con el
sabio Edipo de! S6focles y su trdgica y hon-
rada persecucion de la verdad que lo Tlevard
a su propio desastre, ¢l protagonista de la
Edipodia, que probablemente se libraba de
la Esfinge en singular combate y no por Ia
resolucién de un acertijo.

Todo ello nos permite dar al estudio de
los diferentes mitos una perspectiva mucho
mds amplia que si los analizdramos en una
sola version o s6lo en versiones muy elabo-
radas. "Asimismo nos permite darnos cuenta
de que el mito es siempre algo en formacion,
ampliable, simplificable, combinable y que
en todo momento se pueden producir com-
plejos o sistemas miticos nuevos. Es este un
aspecto sobre el que por supuesto se han
pronunciado con diversos matices la practica
totalidad de los especialistas en el tema, pero
con todo creo importante insistir en ello.

Primero, porque muchas veces esta idea pre-
cientifica invade incluso los estudios de los
propios especialistas, y segundo. porque des-
de luego no es esta una concepcion del mito
habitualmente compartida por el hombre de
la calle.

Con todo, el aspecto sobre el que voy a
insistir aqui no es el de la manera en que
estas transformaciones afectan a la propia
estructura del mito -tema que es mas propio
del andlisis de mitos concretos- sino que
voy a centrarme en la variedad de propositos
con los que un mito puede ser enunciado.
Con ello vuelvo a justificar la eleccion para
estos fines de la poesia épica arcaica perdida.
En efecto. Estos poemas, ademds de brindar
todo un filén de temas miticos a la creacion
literaria posterior, representan ya un exce-
lente catdlogo de las diversas funciones
desempefiadas por los mitos y los variados
propoésitos con los que se enuncian. Salvo
las funciones rituales que, desde el principio,
estdn ausentes del género épico en Grecia y
quedan siempre en relcion mds estrecha con
la lirica, la épica perdida nos permite ver la
enorme variedad de propositos con los que
un mito puede ser enunciado, desde el puro
goce -estético hasta el interés especulativo
y la propaganda politica. Serd pues de acuer-
do con este criterio con el que voy a esbozar
una clasificacion que no pretende ser otra
cosa que un mero esquema global de la enor-
me variedad y multiplicidad de los temas mi-
tios que aparecen en la poesia épica arcaica
perdida. Es curioso sefialar cémo correspon-
de posteriormente a cada uno de estos diver-
08 propdsitos una serie de géneros literarios
nuevos. En otras palabras; cada uno de los
grupos de temas que voy a tratar tiene un co-
rrelato en la literatura posterior, lo que vuel-
ve a afirmarnos cada vez mds en la idea de la
importancia que esta produccién épica tuvo
para el desarrolio de la literatura griega y. de
otro lado, la evidencia de que es precisa-
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mente esta sustitucion por otros géneros la
que acelera la posterior pérdida de estas
obras.

El primer gran grupo de temas miticos que
podemos catalogar es el que obedece a un
temprano interés por sistematizar el mito,
por construir complejos miticos interrelacio-
nados a partir de temas mds elementales.
Para conseguir esta sistematizacidn se recurre
fundamentalmente a tres soluciones: la ci-
clica, la genealdgica y la teogbnica,

Cuando hablo de poesfa ciclica lo hago en
el sentido restringido que tiene “ciclico”, es
decir, los poemas que se ocupan de los dos
grandes ciclos épicos griegos, el tebano y el
troyano, no en el sentido amplio al que an-
tes me he referido, por el cual “ciclico”
viene a equivale a épico posterior a Homero,
en general. Este tipo de poesia se ocupa de
temas a los que podiamos llamar “interna-
cionales” desde la optica griega, es decir,
fos que interesan a las diversas ciudades por
oposicion a la épica local, que se ocupa de
las leyendas de su pasado mitico particular.
El interés principal de la poesia ciclica es
colmar las lagunas de la narracion homérica.
Il pablico que conoce ya la flieda y la Odi-
sea, siente deseos de ““acabar la historia” (con
esa concepcion inconsciente del mito como
hecho historico a la que ya he aludido). Pre-
teden saber, por ejemplo, por qué estaban en
Troya los aqueos, como llegaron alli, qué les
ocurrié durante los afios anteriores al espacio
de tiempo narrado por la [Hiada, como se
conquistd la ciudadela, como regresaron a su
hogar los diversos herores griegos —ya que la
Odiseq se refiere sélo al-regreso de Ulises—,
en suma, los pormenores del antes y el des-
pués de lo contado por Homero, que se cen-
traba solo en hechos esenciales y que se limi-
taba a aludir tan solo, cuando 1o a silenciar,
un largo ndmero de episodios. Los poetas
ciclicos responden a esa demanda ofreciendo
a la curiosidad del oyente una linea seguida
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de los acontecimientos. Este aspecto fue per-
fectamente definido por Proclo, el autor de
los resimenes del Ciclo Troyano que nos
permiten conocer al menos el contenido de
las obras perdidas. Nos dice Proclo:

Los poemas del Ciclo Epicose con-
servan e interesan a lg gente no -tanto
por su valor como por la coherente sit-
cesion de los acontecimientos. ’

En esa “sucesion de -acontecimientos™
hay datos menos susceptibles de transforma-
cibn o incluso ‘intransformables, ya fuera
porque habfan sido aludidos por Homero, ya
porque existian sobre ellos leyendas locales
ampliamente extendidas. Troya debia ser con-
quistada por los griegos, Astianacte, el hijo
de Héctor, tenia que morir cuando los grie-
gos toman la ciudadela, etc. Pero hay otros
detalles silenciados por la tradicién y es en
cllos en los que el poeta ejerce fundamental-
mente su accion creadora. A veces la elabo-
racion de la-leyenda llega a extremos casi
grotescos, como es ¢l caso de la Telegonia,
un extravagante poema de Eugamén de Ci-
rene, de mediados del siglo VI a.C., que nos
presenta a un hijo de Ulises y Circe, Telégo-
no, que mata en Itaca a su padre por error.
El final de la obra es un happy end irrespe-
tuoso digno del peor film de Hollywood de
los cincuenta: Circe concede la inmortalidad
a Ulises y se ‘casa con Telémaco, mientras
que Telégono, el hijo de Circe y protagonista
de la obra, se casa con 'enélope.

Dado que esta poesia ciclica abunda en,
episodios y suele presentar a los personajes
en situaciones conflictivas, su temdtica resul-
ta especialmente apta para la tragedia por
lo que no nos resulta extrafio constatar que
ha sido precisamente el Ciclo el que ha sumi-
nistrado la inmensa mayoria de los temas a
los tragicos atenienses.

El segundo procedimiento para sistema-
tizar el mito es la poesia genealogica. Lis este
un intento de biisqueda de origenes consis-



tente en tratar de ensartar breves semblanzas
de personajes y temas miticos, generalmente
de cardcter local, en una linea sucesoria, des-
de el primer ancestro. Obedece esta poesia
a la biisqueda de las raices de un pueblo, de
su propia identidad, dado que en la concep-
cion antigua las caracteristicas de los descen-
dientes se hallan siempre en el progenitor. Es
decir, que existe una identidad esencial del
génos desde su origen, lo que significa que la
comunidad se siente solidaria con las hazafias
"de sus antepasados miticos, de modo que
ensalzarlos viene a ser un modo indirecto de
hacerse propaganda a si mismos. Autores que
cultivan este género son, por ejemplo, Eu-
melo de Corinto y Asio. Esta bisqueda de
raices, progresivamente. desmitificada, aca-
bard por verse sustituida por la historia. Aun
historiadores como Hecateo de Mileto escri-
ben Genealogias, ya en prosa, pero siguien-
do fielmente el esquema de los viejos poemas
épicos.

Cuando este mismo afdn sistematizador sel
aplica a los dioses, el resultado es una Teo-
gonfa. Hemos conservado completa Ia de
Hes{odo, pero fueron bastantes mads los poe-
mas de esta temdtica en la antigiiedad. La
forma de organizar los mitos sobre los dioses
que se inaugura en las Teogonias serd here-
dada posteriormente por los mitografos tar-
dios. Apolodoro constituye un buen ejem-
plo.

Junto a este afan por estructurar los mi-
tos, por crear grandes sistemas, al que res-
ponden los tipos de poesfa a los que acabo
de referirme, registramos en segundo lugar
c¢oémo el mito puede cubrir otra importante
necesidad: la de profundizar en el conoci-
miento de las cosas. A esta necesidad respon-
den los mitos que llamamos especulativos,
que tratan de dar una explicacion de la rea-
lidad, ya sea de aspectos concretos o de gran-
des temas generales. La explicacién de datos
concretos se cubre con mitos etiologicos,

que tratan de explicar en clave mitica Ia
causa por la que algo es como es. Asi por
efemplo en la Alemednida se explicaba la
presencia de un gran monton de tierra ante
el lamado Puerto Secreto. La razon es que
Telamon llegd en tiempos al pafis acusado de
homicidio y quiso defenderse de la acusa-
cion, pero no se le permitié hacerlo desde
ningin lugar de la region, para que no lo
contaminara con su crimen. Por ello se recu-
11ié al expediente .de alzar un tdmulo de tie-
rra en el mar y desde él pudo defenderse.

A veces los mitos etiologicos se centran
en temas mds generales. Por ejemplo, el poe-
ma llamado las Ciprias se inicia’ con una es-
peculacion sobre Ia posibilidad de que los
hombres fueran inmortales y sobre el origen
de la guerra y la muerte:

Hubo un tiempo en el que innume-
rables tribus de hombres errantes por
la tierra agobiaban la superficie de lu
tierra de profundo pecho. Zeus se apia-
do al verlo y en su sagaz inteligencia
decidio aligerar de hombres a la tierra
de todos nutricia, atizando la gran que-
rella de la guerra troyana, para que la
despoblara el peso de la muerte. En
Trova los héroes perecian y se cumplia
la determinacion de Zeus.

Otra especulacién mds profunda es la que
resulta de seguir hacia atrds la investigacién
sobre los origenes, lo que lleva a plantearse
el propio origen del mundo. Resultado de
ella son los mitos cosmogénicos. Asi ocurre
en la Teogonia de Hesiodo, que dedica unos
versos al origen del mundo, y lo mismo pa-
saba en el poemajde autor anénimo La Ti-
tanomaquia o en la Teogonia de Epiméni-
des de Creta. Esta biisqueda mds profunda
de origenes es el mds directo antepasado de
los primeros filosofos griegos. Asi por ejem-
plo sabemos que el poeta Epiménides con-
sideraba como ancestros del mundo al Aire
y a la Noche. Y es interesante sefialar que el
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aire es precisamente el principio postulado
como arché por ¢l filosofo Anaximenesy
que nunca fue en Grecia una verdadera divi-
nidad. Se trata, pues, de un elemento perso-
nificado, lo que sitia la especulacion de Epi-
ménides a mitad de camino entre el mito y la
cosmogonia filosédfica.

En tercer lugar, el mito puede tratar de
satisfacer la curiosidad por las tierras lejanas.
Es el caso de Las Arimaspeas, de Aristeas
de Proconeso, un poeta con aureola de
chaméan y con presuntos dones de ubicuidad
que llegd hasta el pais de los isedones, mas
alli de los escitas, en un viaje probable-
mente real, ya que las costumbres que men-
ciona haber visto en él han sido luego con-
firmadas por los estudios de los antropdlogos
y arqueélogos. Esta misma curiosidad se
verd luego alimentada por los togbgrafos y
por los primeros historiadores como Her6-
doto. No es casual que en sus numerosas
menciones de los isedones haya sido Aristeas
Ia fuente de Her6doto.

En este grupo de narraciones se encua-
dran los mitos de viajes mas o menos fabulo-
sos, como ¢l de los Argonautas, tema de va-
rias composiciones épicas antiguas, o como
el del propio Ulises en la Odisea, viajes que
en multiples casos comportaban incluso el
descenso al mundo infernal y el didlogo con
las dnimas de los muertos.

Un interés absolutamente contrario al de
estos mitos de viajes lo colman mitos que po-
driamos llamar de ‘‘afirmacién nacional’,
que comportaban la exaltacion de un héroe
local y de sus hazaflas, como por ejemplo,
Teseo, para los atenienses o Foroneo, para
los argivos. Son estos siempre mitos interesa-
dos, con los que la comunidad se siente ha-
lagada al recordar sus pasados éxitos, de los
que se considera solidaria. El halago es a ve-
ces aun mas directo e interesado, cuando se
refiere a los aristocratas en el poder. Por
ejemplo, Eugamoén de Cirene, a cuyas extra-
vagancias me e referido ya, le atribuye a
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Ulises y Penélope otro hijo, ademds de Te-
lémaco, llamado Arcesilao. No parece una
casualidad que el rey de Cirene en-su época
fuera Arcesilao 11, por lo que la invencién
de este otro hijo de Ulises no vendria moti-
vada mds que por el deseo de adular al mo-
narca al situar su-nombre en relacion con la
leyenda odiseica.

Este tipo de mitos se presta como ningun
otro a la manipulacion politica, al proyec-
tarse al “tiempo.mitico’” una solucion parti-
dista a las disensiones entre! ciudades rivales.
Asi, las rivalidades entre Corinto, Sicion,
Tebas y otras ciudades.de Beocia provocan
diferentes versiongs del mito de Antiopa.
Eumelo, poeta corintio, hace a Antiopa,
heroina de un mito de Sicidon, bisabuela de
Maratén y a éste, padre de Corinto. Con
ello asimila de un lado los origenes de Ate-
nas (ya que Maratén es un héroe dtico) a la
tutela corintia y de otro vincula a Sicién con
Corinto. En cambio Asio, que toma partido
por los beocios, hace a Antiopa madre de
Zeto y Anfién, héroes beocios, mientras que
silencia totalmente la genealogia corintia. Y
no hemos de olvidar que en la época que es-
tamos estudiando una diferencia de version
mitica tenfa muchas mayores implicaciones
¢ incomparablemente mds importancia de lo
que puede tener ahora.

Otro gran apartado lo constituyen los mi-
tos de caracter novelesco, es decir, aquellos
cuya intencién es meramente la de conmo-
ver o divertir, la de interesar al oyente por
sus elementos fantdsticos o sorprendentes y
la de evadirlo de la realidad. Son novela
avant lg letire, cuando el género no ha sido
ain creado. En este gran grupo podemos
incluir una variada serie de temas, —el mas
importante de los cuales serfa sinduda el amo-
roso- que, como ya dije, habian sido drés-
ticamente eliminados por Homero. Antes ya
cité algunos ejemplos a los que podrian afia-
dirse otros de amores divinos. cono el que
Zeus siente por Némesis y que le lleva a per-



seguirla incesantemente en una larga serie
de variadas metamorfosis, narradas en las
Ciprias:

A Helena la habla engendrado en
tiempos Némesis, la de hermosa ca-
bellera, unida en amor a Zeus, rey de
los dioses, bajo violenta coaccion. En
efecto, huia y no queria unirse en
amor al padre Zeus Cronion, pues an-
gustiaba su mente por el pudor y la
vergtienza. Por tierra y por las oscu-
ras aguas infecundas huia, mds Zeus
la perseguin y ansiaba en su dnimo
aleanzarla. Ella, tomando unas veces
la forma de un pez por entre el olegje
del mar muy bramador, perturbaba el
ponto un largo trecho. Otras veces,
por la corriente del Océano y los con-
fines de la tierra firme, prodiga en
labrantios, se convertia continua-
mente en cuantas terribles criaturas
sustente la tierra firme para eludirlo.

Tan novelesco como lo amoroso ¢s lo in-
solito, que da lugar a abundantes temas mi-
ticos. Por mencionar algunos, vemos naci-
mientos insolitos como el de Helena, de un
huevo, en las Ciprias, o el de Erictonio, pro-
ducto de la caida a tierra del semen de He-
fesio, en la Danaida, o poderes fabulosos, co-
mo los de las Endtropos, hermanas que te-
nian la virtud de convertir todo lo que to-
caban en vino, trigo y aceite y que resuelven
la intendencia del ejército griego en Troya
—segin narran las Ciprias— o el tema del ta-
lismdn o los objetos mdgicos, como el Pala-
didén, tuyo robo era preciso para poder to-
‘mar la ciudadela de Troya, tal y como nos
cuenta el Saco de Troya.

A veces aparecen incluso los temas pro-
pios del cuento popular, como ¢l de la prin-
cesa con padre malvado que pone pruebas
imposibles como coadicidn a los preten-

dientes de su hija, historia que siempre acaba
con la traicidén de la princesa a su padre, la
victoria del pretendiente y la boda. Hay asi-
mismo un tema muy parecido al de la Bella
Durmiente del Bosque en las Ciprias, en do-
de aparece una diosa, Eris, que no ha sido
invitada a la boda de Tetis y Peleo y que se
venga, promoviendo la rivalidad de las dio-
sas a propoésito de la belleza - origen del pos-
terior juicio de Paris y, por ende, de la
guerra de Troya-,-0 en un poema de Epimé-
nides, en el que aparece Endimion, sumido
en un suefio eterno por haberse atrevido a
enamorarse de Hera.

la poesia épica arcaica sabia incluso
tocar los resortes del humor en temas ten-
dentes s6lo a provocar la risa del especta-
dor. Existian tratamientos comicos del mito
¢ incluso historias exclusivamente coémicas,
como es la de Margites, hombre tan ignoran-
te que hasta desconocia el modo de cumplir
con sus deberes conyugales y que protagoni-
zaba un poema que lleva su nombre, muy
apreciado en la antigiiedad. Tanto es asi, que
Aristoteles le atribuye un papel decisivo en
la configuracion de la comedia dtica posterior.

Este rdpido recorrido nos ha permitido
ver que en la épica griega arcaica cabian los
mds variados temas miticos y también cOmo
¢stos temas podian servir a gran nimero de
propésitos diferentes. Asimismo hemos visto
como de cada uno de esos grupos tematicos
derivan luego motivos aprovechados amplia-
mente por nuevos géneros literarios, poste-
riormente creados. La varidad y versatilidad
caracterizan desde el origen las creaciones
miticas de los griegos y es esa sin duda una
de las razones que ha permitido que se man-
tenga durante siglos el interés por ellos y que
incluso vuelvan una y otra vez a recibir tra-
tamiento literario en nuestros dias.
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TEODORO PRODROMO Y BEN QUZMAN*

ELVIRA GANGUTIA ELICEGUHI
CS.1C

En 1980 ha aparecido la ultima edicion
completa de Ben Quzminl. Me ha sido im-
posible utilizar este texto por ser profana
en la lengua 1®v oapaxnvidv o sarracena,
que dirfan los bizantinos, pero en las aprecia-
ciones que hace F. Corriente de la edicion
anterior de Garcia Gomez? se sefala el “ha-
ber proporcionado una traduccién deexce-
lente hechura y gusto mediante el cual el
lector no arabista puede, por primera vez,
conocer el contenido de los zéjeles de Aban
Quzmdn y juzgar por si mismo sobre las
conexiones de este género con sus paralelos
al norte de la frontera musulmana y entre
los mozarabes de Al Andalus”. De acuerco
con este autorizado pdrrafo, serd pues sobre
la traduccion de Garcia Gomez sobre la que
basaré este trabajo. De todas formas, tengo
que agradecer a la compafieroa semitista
Cristiana Arbos varias aclaraciones sobre
puntos para mi oscuros del texto de Ben
Quzmén. Y como tampoco soy bizantinista,
doy las gracias también a i colega y com-
pafiero Pedro Bddenas por su ayuda con el
léxico vulgar griego-bizantino.

No- son ahora las conexioens del zéjel
con la literatura europea al norte de los Pi-
rineos, problema que tanto preocupa a todos
los estudiosos de la literatura medieval, lo
que nos ocupard, sino los paralelismos temd-
ticos con un poeta contempordneo del ara-
bigo-espafiol, con el bizantino Teodoro Pro-
domo. Ambos vivieron y tuvieron su acmé
en la primera mitad del siglo XIl. Los dos
fueron poetas cultisimos en sus respectivas
lenguas cldsicas, pero, y he aqui algo que
crea un importante lazo entre ambos, uti-
lizaron preponderantemente las lenguas vul-
gares de su época y culturas respectivas.
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Teodoro Prodromo es autor de 1a Novela
Rodante y Dosicles en 4614 trimetros y de
la divertida parodia homérico-trigica la Ca-
tomiomaquia, amén de poemas astrologicos,
sdtiras al estilo de Luciano, etc.: todo ello
en impecable griego cldsico. Pero existen
una serie- de. poemas en griego vulgar, que
aribuidos a €l con el nombre de Protodro-
mica, significan nada menos . que el princi-
pio de la literatura neohelénica3.

Son estos ultimos poemas en lengua vul-
gar los que vamos a tomar en consideracion
compardndolos con los zejeles de Ben Qugz-
méan. Aunque la versificacion de ambos sea
muy diferente, pues TP usa los versos bizan-
tinos de su época MOAL TULHA RE TP LAOMUA T
versuchos politicos*, como el mismo dice, y
el arabigo andaluz utiliza variadas estrofas
zejelescas, ambos autores se dedican al gé-
neo panegirico acompaftado de descaradas
peticiones econémicas al elogiado. Teodoro
Prodromo se dirige a emperadores de la fa-
milia de los -Comnenos, mientras que BQ
elogia a variados alamines, visires, hqu1es
etc. de Al-Andalus,

Los poemas prodr(’nnicos suelen constar
de una especie de prologo, practicamente
todavia en griego- cldsico; a continuacion
viene la exposicién de las lastimas del autor
(por lo que se le llamé  MrwyxonpdHROUOC
después el relato en lengua vulgar o llena de
vulgarismos de una aventura o aventuras un
tanto bufonescas y, al {inal, vuelta a las loas
al emperador en un griego cldsico especial-
mente enrevesado ( upatdpxa OTEENOONE
1.268, attévat, ibid. 271, & KopvnvoPrdotn

Tov tov and nopedpac poddov
4.275 ctc.). Todo ello salpicado de peticio-
nes descaradas, llamandose a si -mismo
1O udAAiLotov ebxétnv el mejor pedi-
gliefio (1.274).

Por supuesto no se da aqui el prologo
erdtico dirigido al panegirizado o a otra per-
sona, de rigor en BQ. No deba resultar tole-



rable para un emperador bizantino. En BQ,
al prélogo erbtico suele seguir una transi-
cion, luego loa en términos encendidos y
peticidén econdmica al elogidado.

La inclusion de aventuras bufonescas no
es tan frecuente en BQ, pero se da. Se trata
de aventuras mds breves que las que relata
TP o puramente fantdsticas, como el propio
autor insinda, pues BQ mantiene siempre un
asomo de dignidad que no: existe en TP. Po-
drfa incluirse dentro de este apartado Ia
‘aventura eshozada con un arriero y sus capri-
chosas acémilas (zéjel trunco 84), que hasta
cierto punto es un precedente de escenas
sanchopancescas; mds se aproximaria la vi-
sita de Don Oro (Zéjel 88)y sobre todo la
del &7 donde reflejxiona sobre su atolon.
drada juventud y se recuerda la cita amorosa
que acabd en ridiculo y befa, pasando a con-
tinuacion a hacer loas y llamadas a la liberali-
dad de Aben Zoar. Aun asi, los problemas
conyugales dei zéjel 18, denominado farsa
poética sin valor autobiogrdfico algune por
Garcia Gomez, no tienen mucho que ver con
los que relata TP. Prédromo no sufre por un
vadonua wopdLosdviuna enfermedad car-
digea ni por una neproreynovios inflama-
cion generdlizada (1.21) sino por haber ca-

sado con “mujer brava” paxtuol yuvarudg

Aunque BQ (21.4) tenga también motivos
de queja de mujer denostadora, no se puede
comparar con la de TP, de la que dice:
pofoluatl yap 16 ordua tnglengo mie-
do de su boca 1.33.Y efectivamente, duran-
te casi cien versos, la mujer se despacha en
denuestos contra Prodromo, echindole en
cara su miseria y la gran dote que ella trajo

(1.72), diciéndole o0on eluat ouraBonobia

oov, oLéE pnLodSdpLooa oou

no soy tu esclava (eslava) ni tu criagda 1.114,
Cuando TP se decide a hacer un escarmiento
con su mujer, se cae grotescamente, le clau-
suran el ‘armario’ de la comida y.tiene que
apoderarse de la llave con groseras astucias,
actuando como ladron o mendigo en su pro-

pia casa.

TP acude también a la **farsa poética” fin-
giéndose el monje Hilarion, para hacer la
critica de la vida en los monasterios, sobre
todo de la curiosa forma de cumplirse en
ellos la abstinencia (3. 142 ss.). Con este
motivo presenta retahilas de platos solo com-
parables a las que aparecen en la comedia
antigua o en Fildxeno Leucadio. También
aparecen estas listas de platos en B(Q, entre
las que curiosamente destacan los frutos se-
cos, (72.2, 89.9) mientras que en las de TP
hay gran nimero de platos de pescado. Los
loores baquicos son mucho mas reducidos en
TP que en BQ: los monjes, segin Prédromo
beben vino de Quios hasta hartarse. A él le
toca vino de Varna aguado (3.312-3). Lo
cual no es nada comparado con las listas de
vinos y cantos baquicos que aparecen en
BQ: cf. por ej. los zéjeles 29.4, 94,11, etc.
passin).

En una ocasion TP relata como los mon-
jes se disponen a comer un AnduLv
agdunievpov. . .o0AAapEovun graso lomo
mechado 4.166 ss. Corre Prédomo a sentarse
con ellos, pero fe echan diciendo: *‘Si eres
YOOLLAT LrSC ,comprate tu comida’. De re-
pente se oye un gran estruendo fuera y sa-
len todos menos Prodromo que aprovecha
para comerse el &ndxvy . Cuando vuelven
los monjes hallan que el lomo ha desapare-
cido y encima de la mesa esta el watoV6Lvy,
el gatito de Prédromo, al que echan la culpa
y tiran piedras. La presencia del gato, parti-
cularmente astuto para conseguir su comida,
incluso mas habilidoso que el poeta, o for-
z0so testigo en una casa en la que ya no hay
“ni para el gato” es relativamente frecuente
en BQ: cf. 81.3,92.7.

En otra ocasioén, buscando TP remediar
su situacion se dedica a halagar a la mujer del
carnicero (4.232 ss.), para que le de algo de
chacina o algln trozo de carne aunque sea de
la peor y mas nervuda. Pero la mujer es de
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cardcter maxounxavov y lo que hace es

ponerle a la mesa chacinera con unuavt ALy

un mandil, obligdndole a trabajos infimos y
escatologicos.

Las mayores similitudes entre ambos poe-
tas se encuentran en las numerosas lastimas
que describen par excitar la liberalidad del
magnate homenajeado. La necesidad mds ele-
mental, la de harina y pan. que luego ya ven-
drd lo demds, se expresa una y mil veces,
tanto en TP en la froma de Jwuirv . como

en BQ: “En mi casa harina pon, que mds ven-

drd después. No quiero otra cosa  yo"..
(16.4) o “Quiera Dios mandarme harina mas
la renta de la casa”, (67.6) o “No vestido
quiero: Lampo por un pan en una tabla”.
(67.12.4).

En ambos la peticién se combina con la
loa: dice por ej. BQ a su “mecenas moroso”,
segtn frase de GG:

“Ven, ven que al oido te voy a decir:

Tiempo ha que no pongo puchero al
/hogar

y como con queso dos semanas ha”
/(73.2)

Por su parte TP se dirige al emperador di-
ciendo: (4.38)

avpav tAréove GvorEov ual xelpa napdoxe nou

4vdyovoav €r Aduxov ue ual PBdYpou ThHe neviag

“Abre la puerta de la compasion y tiénda-
me la mano que me saque del pantano y
abismo de la pobreza”. De todas formas
TP no llega al divertido colmo de BQ, que
cuando ve salir el pan del horno le canta una
jarcha, conocida ya por otros poetas ardbigo
andaluces (98.5). ,

“Vi mi amor que fuera sale. No me
atrevo y quiero hablarle. Dice: sus y
a €, mi pecho; pero al Almoravid
temo”.

Junto con el pan,, otros articulos de pri-
mera necesidad son solicitados apremiante-
mente, como por ejemplo la lefia y el car-
bén, “Buen pan de almod6n mandame y
carne; dame algin carbén con su hornillo”
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BQ 81.7. Cf. 84.15, 93.4. Aunque TP dice no
pretender gollerias, es evidente que no le
vendria mal ““lefia y carbon”” (2.30G).

E! refinamiento de ambos puede adver-
tirse también en la frecuente necesidad que
muestran de los efectos del bafio. Tampoco
a TP le vendria mal “‘un bafio” y “‘jabon™
(2.37G); cf. 3.133. BQ por su parte, dice
(68.7) “No-podré pagar el baiio, ni la renta
de la casa”. El candv v aparece también en
BQ en el romancismo sgbun (137.6.1), nues-
tro jabon.

En lo que se refiere a vestuario, apare-
cen largas descripciones de ropas de diferen-
tes formas y tejidos, TP necesitard wariyia
“calzas”: en una ocasion tendrd las calzas
hechas trizas (4.85): al ponerse a arreglarlas
con una lezna se pincha la:mano y tiene que
quedarse un mes en la cama; necesitard ropa
de camelote y BQ zaragielles, albornoces,
ropones de corte sirio, etc. Y ambos ¢n cier-
tas situaciones tendrdn que ponerse el man-
dil (BQ 89.12,TP 4.247), etc.

Otro tema interesante que aparece en
ambos es la descripcion de la enfermedad
producida por las privaciones y el hambre, a
las que se unen en BQ los sufrimientos por
el amor despechado, tépico de la poesia
drabe y también de la griega antigua. Es un
tema frecuentisimo en BQ, que no descien-
de a cuestiones puramente médicas: alguna
vez muestra sus dudas sobre médicos, letua-
rios y jarabes (75.6). En cambio, las descrip-
ciones de enfermedades en Prédromo son
extensas y morbosas, con un regusto de
hombre aprensivo que quisiera presumir de
conocimientos médicos detallados. Ya
hemos visto que la “mujer brava” con quien
se casO es peor que una “enfermedad cardia-
ca” o un “inflamacién general”. Entre las
miserias que recita para excitar la liberalidad
del emperador se cuenta el no tener dinero
para llamar al pixeBoTowmeg al sangrador. En
los monasterios, si uno de los padres se pone
enfermo, inmediatamente se llama al médico



que le receta medicinas y generosas dietas,
dulces y bebidas azucarados; en cambio st el
monje Hilarién/Prédromo cae efnermo, un
matasanos lo manda retirar durante tres dias
a ayunar o a pan y agua. Cf. 3.401 ss. y ap.
crit. Bl colmo de estas descricpiones es un
extenso poema en el que, nada menos que
en versos homéricos, Prodromo se complace
en describirnos su aspecto macilento tras una
enfermedadS.

A pesar de sus descaradas peticiones a
los elogiados, mantiene BQ cierta dignidad
de si mismo y sobre todo de su arte. Aunque
alguna vez se queje de lo poco que produce
el oficio de zejelero, como en 19.9.2.:

Y, aun cuando en el zéjel maestro sal{
la carne de vaca no puedo catar,”
lo normal es que se exprese sobre la valia
del poeta con una seguridad solo compara-
ble a la de un Pindaro, como ya hace afios
ltamé la atencion de Ferndndez-Garliano®.
(Cf. tb.24.11, 37.7,57.4, etc. etc.).

En cambio TP maldice una y mil veces el
haberse dedicado a las letras, incluso lanzan-
do avadnuata, . En los poemas 3
y sobre todo 4, nos cuenta como su padre le
aconsejaba que se dedicara a las letras, mos-
trandole personajes ayer pobres y desastra-
do, hoy ricos, bien peinados y bien bafiados,
considerados y montados en buenas haca-
neas { nax vpcvAidpatog]), por haber sabido
explotar sus conocimientos de gramdtico.
TP siguid el consejo paterno, con gran
esfuerzo aprendid las letras y ahora (4.17 ss.)

trudupd rol T Youlv kal 1ol bwuiod

thv udvvav ‘“‘guiero el pany la madre
del pan”, es decir, la harina.

Con cualquier otro oficio que hubiera es-
tudiado el &pudpuv 0 ‘alacena’ estaria lleno
de guiso de atun, rodajas de bonito y otros
buenos pescados. Pero cuando el literato
abre su ‘armario’ lo encuentra lleno de pape-
les, un xaptoaoduuouviov lleno de xaptid
El mismo espectdculo ve cuando abre el ‘ar-

con’. La realidad del literato es “pasar ham-
bre”. En una ocasién que pide comida le
dicen: ¢dvye yvpduuata wal xoprace. ..
Hol TOGBYE...En TA YPOUUAT LKA OOU
“Comete las letras y hdrtate y traga de tus
letras (4.137).

Ya henos dicho que ambos presumen de
cardcter refinado. A pesar de las miserias que
describen ninguno de los dos estd dispuesto
a contentarse con cualquier cosa. La vision
bastante escéptica que tienen de sus respec-
tivas religiones, les hace rechazar la vida as-
cética: asi dice BQ 19.8:

“Fstoy habituado de lana a colchén
con pilas encima de mucho almohadén
por tierra ahora debo dormir como
res... v. 9 Rimé magias y amo
cualquier distincion. Detesto la

gente que es necia y raliez”.

Tampoco TP, por mala que sea su situa-
cion esta dispuesto a seguir la dieta de los fa-
mosos ascetas del desierto (2.102G):

auplbag ol oiLtelual 006" dyand Botdvag
EAA povdrLPTBoy TaxLV Kol nagTouayeLlplav
va Exn dpduuata MOAAE VA Aval eoucHwuEva

Hal ALnapov neoBatiudv dnd td LEsovEppLy.,

“No cormo saltamontes ni me gustan las yer-
bs, sino gusto del guiso pingiie y la reposte-
ria con mucho relleno y bien levada y de
una rifionada bien gorda de carnero”. Tam-
bién BQ tiene prferencia por el pan levdo,
bien levado y la carne de carnero.

Creemos muy dificil y, ademds innece-
sario, intentar encontrar una influencia par-
ticular de un poeta sobre el otro. Cada vez
estamos mds convencidos de que ambos be-
ben en la inmensa tradicién literaria de la
antigiiedad, no solo privativa de griegos y ro-
manos.

Ya hemos recordado como Ferndndez-
Galiano sefialaba curiosas coincidencias entre
BQ y Pindaro. En el nimero 16 de 1972 de
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la revista FEstudios Cldsicos amplidbamos
estas coincidencias -de BQ con Safo, con
Teognis, con Arquiloco. Por cierto, que,
cuando publicamos dicho trabajo no habia
aparecido el gran fragmento papirdceo de
Arquiloco de Colonia; al volver a releer
ahora a Ben Quzmdn he encontrado un pa-
ralelo muy exacto delxevudv névogarqui-
loqueo al que BQ llama “alina’’, en condicio-
nes muy semejantes (90.13).

En dicho trabajo sefialdbamos: “Sin em-
bargo, el niimero mds abundante de coin-
cidencias se da con Hiponacte en las infini-
tas veces que ambos poetas piden harina,
pan, dinero, un manto por estar muerto de
frio, etc.” Da la casualidad que estos pasajes
de Hiponacte ya llamaron la atencion del
prof. Cantarella por su parecido con muchos
de los Teodoro Prodromo’. Opina que sien-
do contemporaneo de Tzetzes podia haber
tenido Prédromo acceso a alguuna coleccion
de yambos hiponacteos. Sin desdefiar esta
posible influencia letrada, creo que se man-
tine una antiquisima tradicion de hacer poe-
sfa que aflora con las lenguas vulgares de
Oriente y Occidnte.

En este sentido, las frecuentes referencias
del poeta ardbigo andaluz al Irak, a Bagdad
no son solo tépicos sino referencias a un
mundo que reune como en un foco lo que
fueron los poderes politicos y culturales del
mundo helénico, el imperio persa y el roma-
no bizantino. Asi dice Ben Quzman. 22.5

““Aun cuando a mi airoso cuerpo
/dieron

el Iraq su sal, Bagdad sus usos

pésame el rencor de mis rivales

mds que parasanga carretera”

Ademds de esta tradicién antigua clasica
de la que ambos beben existe otra mis sote-
rrada y que aflora junto con el emerger de
las lenguas vulgares: es la de las ‘canciones
de amigo’. Como bien se sabe, moaxajas y
z€jeles acaban en jarchas frecuentemente
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en boca de mujeres. Son muchisimas en BQ,
y varias con elementos de lengua romance.
Pues bien, también se detecta en Prédromo
esta tradicion de los pequefios ‘cantos de
mujeres’ incluidos en poemas mds grandes.
Cuando en el poema 4 envidia a Jos xetpotéxve
0 artesanos, pasa revista a los diferentes
oficios, cualquiera de los cuales hubiera sido
mds provechoso que el de yopauuatLndg
Dice que si hubiera estudiado lapantiudy téxy
o trivotnun, ed. el oficio o ciencia del zur-
cido, todas las ye Ltoviooad , las vecinas, le
llamarf{an y le dirfan
B5ebpo, vexyvita, delpo,
vd weEvtnoov 1o podyov uou
Woéndpa 1O HAYLudY oov
“Aqui, artesano, aqui, cose mi ves-
tido y toma tu aguja de zurcir”.
(4.95. V. también en ap. crit., otras
versiones de lo mismo).

Los versos tienen evidentes alusiones pi-
cantes. Creo que conviene recordar aqui el
estribillo del duo de las Eelesiazusas 952 y
cf. 963 de ARistéfanes, con el que la joven
llama a su amado y empieza:

Bedpo &1, Helpo 67
wiAov Eudv, 6elpo uot
“Aqui, aqui, querido mfo, aqui a mi”

Bastantes antes de interesarnos por Pro-
dromo habfamos sefialado coincidencias del
pasaje de Aristofanescon diferentes jarchas®,

FFalta en los poemas estudiados de Prédro-
mo el profundo y original lirismo que con
frecuencia existe en BQ, poeta extraordina-
rio, de los n1ds extensos y poco convenciona-
les de la Edad Media occidental. Sin em-
bargo, hay otros poemas en dialecto vulgar
de TP que muestran una vena apasionada-
mente lirica y que a nuestro entender enlaza
también Edad Media (BQ incluido) y anti-
giedad: asi el tema de la “fonte frida” la

uplav Bevortlav el “prado™ o “lugar



codiciadero” el ALBadepoltlinov, el te- “Te resististe, robaste, (te) sometiste

ma del amante desgraciado ante la mujer bebiste (mi) sangre. Di que fograste
cruel a la, que se llama  ooveOrpa  mata- cambio, si no s6lo el penar.”
) dora o asesina que dice bwpedv bdxreloat , En el fondo de esta apasioanda yuxtapc
JEWTEPE, UET AAwv Spuoug "exw “Envano sicion de verbos en segunda persona ;jno pc
te molestas, joven, a otros he prestado jura- drian traslucirse los versos irremisiblement
mentos”, Aparece también en BQ, alguna vez fragmentarios y corruptos de Safo?
irOnicamente, ¢f. 89.5, 33.3. . N
Finalmente reproducimos un pequefio ﬁ}\\?eg },{O'L éndnoac,
Eyw 6t ¢ éuatduav

poema de esta ltima serie: )

dvrétateg, éxﬁorr::uong, Enovgec, bv &€
Enteg alpav elné uag anewdpdnoac,
el uh 1d wpLudv uév{)vn

Eluoag “euav
opeva uatoptvav nddy

NOTAS
* TP =Teodoro Prodromo, BQ = Ben Quzman.
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Historia

LA CRONICA DE MOREA

GOYITA NUNEZ ESTEBAN
Universidad Complutense

Ocho manuscritos han llegado a nosotros
bajo la denominacién Cronica de Morea:
cinco en griego, uno en aragonés, otro en
francés y un tercero en italiano.

El gran filologo y fingiiista John Schmitt
dedicé gran parte de su vida a su cotejo y
estudio. Fruto de ese esfuerzo fue su incom-
parable edicién de los tres manuscritos grie-
gos mds sobresalientes: el de Copenhague, el
Parisinus 2898 y el de Turin.

Con este elogio a la labor de Schmitt, no
es nuestra intencion desdeiiar ni menospre-
ciar la encomiable edicion, mas reciente, de
Calonaros (1940).

No fue, desde luego, Schmitt su descubri-
dor ni vamos a tratar aquf de las peripecias
sufridas por los distintos manuscritos. Por
otro lado, esta comunicacion ha sido encua-
drada dentro del marco de “Aspectos histo-
ricos del Imperio bizantino”. Sin embargo, y
augnue sea brevemente, no queremos dejar
de aludir a los diversos aspectos en que se
puede analizar esta obra. El historico, el lin-
giifstico y el literario son los que destacaria-
mos en especial.

La Crénica de Morea es un larguisimo
poema épico-histérico de 9235 versos poli-
ticos —estamos aludiendo, naturalmente, al
manuscrito griego de Cophenhague - escrito
por un autor andnimo, con cierta probabili-
dad por un “gasmulis”, es decir, por un indi-

62

viduo hijo de padre franco y madre griega,
donde se narran, primordialmente y con pre-
ferencia sobre las demds, las aventuras, haza-
fias y actos heroicos de los francos en Morea
durante la cuarta Cruzada, a la que acudie-
ron, como bien se especifica en el verso
1819, poniéndolo en boca del conde de
Champafia:

vad AdBw 8dEav ral tiunv

naf tomov va mepdlow

“para obtener gloria, honor y ganar terri-
torios”.

Después de un pequeto predmbulo,: con
alusiones poco exactas, a la Primera Cruzada,
fija el autor como punto de partida la Cuarta
Cruzada, entretejiendo en ella los sucesos re-
lativos a la toma de Cosntantinopla por los
cruzados en abril de 1204 y la instauracion
del Imperio latino, con los avatares e inci-
dentes de la historia de Bizancio que nunca
quedan marginados a lo largo de la narra-
cion. Asi vemos como Balduino es elegido
emperador y los latinos comienzan a repar-
tise el territorio en pequefios feudos cuando
todavia faltaba por conquistar la mayor
parte del Imperio, y como Alejo IV consi-
gue, con la ayuda de los cruzados, recuperar
el trono que le habia usurpado su tio Alejo
Ien 1195,

Aungue de forma un tanto farragosa y
discontinua, pero con sencillez ¢ ingenuidad,
como es propio de este tipo de relatos me-
dievales, ¢l autor va poniendo al descubier-
to paulatinamente los proyectos y ambicio-
nes de los cruzados que, en un buen nime-



ro, habian olvidado ya sus aspiraciones reli-
giosas de liberacion de fos Santos Lugares del
poder I de los sarracenos y estaban mucho
mds preocupados en satisfacer sus intereses
temporales.

En la particién realizada cabria resaltar:
el Imperio latino, el reino de Salonica, el
ducado del Archipiélago, el principado de
Acaya (Morea, como la denominaban los
griegos y occidentales pero no los oficiales y
eruditos bizantinos) y el seifforio de Atenas.

Ninguno de ellos sobrevivird un largo pe-
riodo. ¥l Imperio latino llega a alcanzar cier-
ta fama y renombre con Enrique de Flandes
{1206-1216), en el que tenia cifradas sus
esperanzas Occidente; al morir prematura-
mente el Imperio latino fue gradualmente
languideciendo y haciendo increibles esfuer-
z0$ por manienerse en pie durante el reinado
de Balduino It (1237-1261) que no pudo re-
sistir los embates de Miguel VIII Paleslogo
el cual, finalmente, en un ataque por sor-
presa a la ciudad de Constantino en 1261,
se apodera de ella y obliga a Balduino a huir,
a loda prisa, embarcindose en un navio
veneciano.

En cuanto al reino de Saldnica, su perma-
nencia va a ser todavia mds reducida y fugaz
puesto que se desvanecerd en 1224 al con-
quistar su capital Teodoro Angel, despota
del Bpiro, tal y como nos lo muestran las
Cronicas, mientras que el ducado del Archi-
piélago serd victima, durante largos afios, de
los intereses comerciales de venecianos, ge-
noveses, florentinos, piratas y aventureros de
todo tipo.

El que se mantendrd firme y estable du-
rante un cierto periodo serd el principado de
Morea, y con él se irdn entrecruzando las
vicisitudes del sefiorio de Atenas.

Recordemos muy somrdtdmente y en li-
neas generales cudl hab{a sido su historia pre-
térita. La penfnsula de Morea, es decir el
Peloponeso, tras haber alcanzado en la an-
tigliedad una gloria y esplendor inigualables,

es sometida a poder de los romanos y con el
resto de Grecia se convierte en una parcela
mas de su Imperio y llega a los primeros
siglos de la era cristiana envuelta en el mismo
olvido y abandono en que habfa quedado la
provincia romana de Acaya. A pesar del
pequeiio resurgir econémico gue va tener en
los siglos IX y X que le permitirdn, igual-
mente, reorganizar su iglesia y su adminis-
tracion, se verd directamente afectada por
los problemas del dmperio bizantino que le
gravard con sus impuestos y l¢ impondrd una
seric de funcionarios que ejercerdn sobre
ella continuas depredaciones. Por otro lado
la pirateria no dejard de causar estragos per-
manentes en sus costas, y la concesion de la
préonoia incrementara la aparicion de una
clase superior, los “arcontes’”, que se ird dis-
tanciando cada vez mds de la clase baja, cir-
cunstancia curiosa que favorecerd, de modo
extraordinario, la instauracion del feudalis-
mo occidental en tierras griegas.

Esta situacion favorable es la que debie-
ron de encontrar por un lado Godofredo de
Villehardouin y por otro Bonifacio de Mont-
ferrato. Ll primero, sobrino del famoso cro-
nista, se habia ido directamente a Siria, mas,
al enterarse de que los cruzados habian to-
mado Constantinopla, regresé, deseoso de
participar en el reparto. Cuando, impulsado
por los vientos, llegdb a Mezoni (Modon,
Methona o Modona como la denominan los
historiadores), el “arconte”o noble que go-
bernaba la ciudad le ofrece su amistad y jun-
tos conquistan parte de Mesenia y Elide. El
segundo, Bonifacio de Montferrato, que
habia sido uno de los candidatos a ser elegi-
do emperador, y, a la sazbn, rey de Salénica,
hab{a iniciado su expansion hacia el sur. Uno
de sus caballeros, Guillermo de Champlitte,
denominado en la Crénica el de Champafia,
se unird a Godofredo de Villehardouin - -al
verse obligado Bonifacio a regresar a Saloni-
ca amenazada por Teodoro- |y juntos logra-
ron aduefiarse de gran parte del territorio,
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siendo, al fin, nombrado principe de Acaya.
Inmediatamente se dispone a organizar sus
conquistas dividiendo el territorio en doce
baronias. En 1209, a la muerte de su herma-
no, tiene que regresar a Francia y los barones
eligen principe a Godofredo de Villehar-
douin (1209-1218), aunque puede que usur-
pase el trono, como se puede deducir de la
divertida historia, probablemente falsa, que
se nos cuenta en 1os versos 2159-2387,en la
que el desdichado Roberto, al que habia
enviado Guillermo como sucesor, se ve abo-
cado a una infructuosa y ridicula persecu-
¢ién de Godofredo que lo iba rehuyendo de
ciudad en ciudad con el fin de dilatar el
plazo fijado por Guillermo para obtener el
Principado.

Le sucederi su hijo Godofredo 11 de Ville-
hardouin (1218-1245) y a éste su hermano
Guillermo 1l (1246-1278)) en cuyo reinado
se tomardn las fortalezas de Monenvasia
(1248), Vitica y Tsaconia, se construirdn
los castillos de Mistyd (a cuyos pies se id
edificando una bellisima ciudad en la que
vemos combinados elementos occidentales
y bizantinos con tal gracia y encanto que
an en nuestros dias sigue siendo objeto de
admiracién), ademds los de Maini y Leftron
y otros muchos edificados por los seilores
feudales, que abandonardn el apellido “que
enian en Francia” -con palabras de la Cro-
nica-- para tomar el del territorio. Con €l la
soberania de Morea se extenderd a los esta-
dos francos de la zona continental recibien-
do el vasallaje de Cefalonia, Naxos y Eubea,
convirtiéndose, con el sefior Atenas, en el
principe méds poderoso del Este latino, y
ambos serdn los Gnicos capaces de soportar
las cargas que implicaban la proteccion y
defensa del ya mermado y decadente Impe-
rio latino. Pero, como en reinados anteriores,
una vez ma4s, se verd envuelta Morea en las
disensiones y rivalidades de los propios grie-
gos que habian constituido distintos reinos.
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Por su matrimonio con una hija de Miguel Il
del Epiro, Ana, que serd el modelo de inspi-
racion para la Helena del Fausto de Goethe,
Guillermo se vio obligado a intervenir en la
guerra contra Miguel VHI Paledlogo, siendo
abandonado por los suyos, derrotado vy
hecho prisionero en Pelagonia. Alli, el “se-
vastocrator”, al ver dispersarse a los alema-
nes, presos de espanto ante el arrojo y va-
lentia de la caballeria franca, corrié rdpida-
mente adonde estaban los francos y dijo sin
ningln reparo: “si queréis disparar solo
sobre los francos, no lograréis desbaratar su
ataque, disparad todos a la refreiga, y si
mueren con ellos los.alemanes, mas vale que
se pierdan ellos' 'y no todo el ejército™. A
cambio de su liberacion degpués de esta bata-
Ha, Guillermo se verd forzado a ceder los tres
castillos mds fuertes, Monenvasfa Mistrd y
Gran Maini, si bien las intenciones de sus ca-
balieros no eran tan honorables. Tras nuevos
combates en Macry Playi (1264) y Prinitsa
(1265) las fuerzas de ambos bandos sufrirdn
un enorme desgaste acrecentado por la Jucha
permancnte con los nativos que se¢ rebelardn
de continuo y pasardn a uno u otro lado de
los contrincantes de acuerdo con las circuns-
tancias y sus conveniencias.

Mas, la pérdida de Constantinopla en
1261, habia supuesto un duro golpe para los
latinos y en Oceidente empezd a prepararse
una nueva campafia impulsada por el depues-
to emperador Balduino II que se habia re-
fugiado en Italis. Cuando parecia disfrutar
Morea de cierta prosperidad y una relativa
calma, se ve empujada a intervenir en los
asuntos de ltalia. Carlos d’Anjou, rey de N4-
poles, llevado por el deseo de recuperar el
Imperio latino, tras el tratado de Viterbo
(1167), inicia la guerra contra Miguel VIII
Paledlogo, y, a camnbio de su ayuda, recibird
Guillermo el Principado de Morea a perpetui-
dad. Para afianzar esta alianza se casard, en
1271, una hija de Guillermo, Isabel, con Fe-



lipe, hijo de Carlos d’Anjou.

A la muerte de Guillermo, en 1278, pa-
sard Morea a los d’Anjou, por haber muerto
Felipe, el afio anterior, sin dejar herederos.
Pero ellos no gobernardn Morea, que quedard
relegada a un segundo plano, y enviardn para
gobernarla a una serie de bailes. En 1289
Isabel se casara de nuevo con Florencio de
Hainaut, que recibe el Principado hasta su
muerte en 1297, Isabel se casard por tercera
vez con - Felipe de Saboya, que recibe el
Principado en 1231. En 1305 es depuesto
por Carlos Il d’Anjou v le sucederd Felipe de
Tarento en 1306. La casa d’Anjou se esfuer-
za por llevar a cabo una nueva reorganiza-
citn del Principado, mds sin éxito. Los cata-
lanies, lMamados por Gualterio de Brienne,
sefior de Atenas que (vv. 7290 y ss.) “por su
arrogancia, como suelen hacer los francos, y
por un mal consejo que le habian dado
otros, se dispuso a combatirles”, invaden el
territorio y finalmente lo derrotan, en 1311
en Halmirés (Orcomenos o la batalla del lago
Copais como también se la denomina).

Los problemas de sucesién de la familia
d’Anjou hacen cada vez mds dominante el
ansia de independencia por parte de los ba-
rones, y familias genovesas, florentinas e in-
cluso los Hospitalarios y los navairos, ocu-
pardn la peninsula hasta su total domina-
cion por los griegos en 1430y su caida final
en poder de los turcos en 1260.

Esta es, en resumen, la historia de Morea
en el perfodo de dominacidén de francos y
latinos en general. Ni todas las versiones ter-
minan en la misma fecha ni coinciden del
todo en el relato. Podriamos decir que se
completan entre si y todags juntas nos dan la
verdadera historia de Morea. La que ofrece
mayores diferencias, por ser en realidad una
recopilacion, es la Version aragonesa. Quere-
mos hacer hincapié en ella, es obvio, en pri-
mer lugar por estar escrita en uno de nues-
tros dialectos (y aprovechamos esta oportu-

nidad para sugerir a nuestros fildlogos
y lingilistas un nuevo estudio en profun-
didad e segundo lugar por su interés his-
térico. Es, desde luego, la tinica de la que
conocemos  la fecha aproximada de com-
posicion, puesto que se anota al final que
fue terminada el 24 de octubre de 1393,
La Version griega (Ms. de Cophenague se ha
fechado entre 1381-1388 por una serie de
datos que no especificaremosen este lugar. La
Version francesa entre 1341-1346, la italia-
na del siglo XVI aproximadamente.

La Version aragonesa forma parte del
segundo volumen de la Cronica de los Con-
quiridores que con La Grant e verdadera
istoria (0 La Grant Cromica) de Espanya, fue
compuesta bajo los auspicios de Juan Fer-
nindez de Heredia, maestre de los Hospita-
jarios en Rodas en 1377. Lleva por titulo
Libro de los fechos et conquistas del princi-
pado de la Morea y comprende el periodo
que va de 119-1377. El mismo Schmitt, con
Adamantios y Jacoby, la han mirado con cier-
ta displicencia, por el mero hecho de tratarse
de una compilaciéon y haberse servido de
otras fuentes. Este hecho es, sin duda, lo que
le da mayor relevancia ante nuestros ojos: el
que no es una simple narracién de sucesos,
de forma mds o menos literaria, sino que hay
en elia, como bien reconoce Lurier, un inten-
to, verdaderamente serio, por llevar a cabo
un riguroso ensayo histérico. Esto no im-
plica que en todos los casos contenga mayor
nimero de datos ni que amplie la descrip-
¢idn de las otras (aunque de hecho si es as{)
puesto que hay detalles que no se mencio-
nan, quizds por considerarlos de interés se-
cundario el recopilador, probablemente el
“famoso filésofo griego” que le vertid a
Fernidndez de Heredia otras muchas obras
griegas al aragonés, junto con otros colabo-
radores suyos que debfan conocer ademds
otras lenguas, lo que explica la existencia de
numerosos préstamos, en especial del italia-
no y del francés.
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Como en cualquier poema épico medie-
val no podemos aspirar a que en éste los su-
cesos sean presentados con toda la veraci-
dad y rigor que exigir{famos a una obra his-
torica, Hay errores y falsedades cronologicas
como los de la toma de Constantinopla por
los cruzados (la primera vez el 17 de julio
de 1203 y no el 4 de noviembre; la segunda
el 12 de abril y no el 4) o la batalla de Hal-
myrés {que tuvo lugar en 1311 y no en 1309
como dice la Version griega). Hay, igual-
mente confusiéon de personajes (como Go-
dofredo 1l de Villehardouin al que se con-
funde con su padre; Inés de Courtenay a la
que se considera hija, y no hermana, del
emperador Roberto; Alejo Vatatsis que se
denomina por igual a Alejo 1 Comneno y a
Alejo 1V etc.), relatos fantdsticos o desme-
surados como el de la batalla de Prinitsa
donde trescientos francos mataron a ciento
cincuenta mil soldados del emperador y tam-
bién, ;por qué no?, relatos entretenidos y pi-
carescos como la aventura amorosa de) sefior
de Carytena (vv. 5747 y ss.) que, enamorado
de la esposa de micer Juan de Catavds, es-
capa a Italia poniendo como pretexto la
visita a Roma y a ciertos monasterios, siendo
descubierto por el rey Manfredo que le obli-
ga a regresar a Morea en ayuda del principe
Gullermo,

A pesar de todo ello, el contenido se basa
en una serie de hechos reales que apenas han
sido desvirtuados y, sin lugar a dudas, esta
obra es la principal fuente que poseemos
para el conocimiento del perfodo de domina-
cion de los francos en Morea, al mismo tiem-
po que nos ayuda a ésclarecer algunos pun-
tos dudosos de la historia de Bizancio. Pero,
ademds, en ella se nos dan otros multiples
datos sobre la geograffa de Morea, sus insti-
tuciones civiles y militares, el derecho vigen-
te, los tribunales de justicia, la organizacion
de la defensa por medio de los castillos, la
estrategia militar (la batalla de Pelagonia es
uno de los modelos que mds ha interesado
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a los historiadores medievales), y los.dos
tipos de sociedad, la occidental y la oriental,
conviviendo de una forma peculiar. Empero,
y en desacuerdo con muchos historiadores
que se empefian en resaltar en exceso los valo-
res de los francos, tenemos que decir que
apenas se hace mencion, en esta obra, de la
gente del pueblo, de los ndpo Lnot, quede-
bian estar relegados a una condicién muy se-
mejante a la de los siervos de la gleba de oc-
cidente. Si se mencionan los arcontes o no-
bles de las cindades que, segln parece, de-
bfan participar mds intimamente en la vida
de los francos porque, a veces, aparecen for-
mando parte de los tribunales de justicia
pero tampoco, creemos, debian tener un pa-
pel preponderante, Un rasgo notable, que
merece la pena sefialar, es la insistencia de
los griegos, siempre. que se rendfa una ciu-
dad, en conservar el derecho vigente y la reli-
gion ortodoxa. Esta actitud por parte de {a
iglesia ortodoxa (que en la mayoria de sus
representantes se habia refugiado en Nicea)
es totalmente contrapuesta a la de los clé-
rigos catéOlicos que planteaban continuos
conflictos por el reiterado empeno en man-
tener sus privilegios.

El hecho curioso de que existan varias
versiones de la Crénica y que no coincidan
enre si, ha suscitado numerosas polémicas
entre linglistas e historiadores acerca de cudl
de ellas es la original siendo unos partidarios
de la tesis de ser la griega lz original (Loray
y Schmitt); otros, por el contrario, de serlo
la francesa (Buchon y Jacoby), hasta (Lurier
con Jacoby) ser ambas derivadas de un orj-
ginal anterior, hoy perdido, que hacen re-
montar a 1292, La discusion se ha extendido
también a la lengua original: Adamantios,
Calonaros, Lurier y Jacoby creen que la
lengua original es el francés; Longnon, Bon,
Hopf y Caney que el original estaba escrito
en italiano: incluso Hopf aventura como
fuente el vencciano y Calonaros el proven-
zal. La diatriba no se ha resuelto todavia



por no poseer argumentos definitivos en
favor de una u otra tesis. Nuestra opinion,
dicho sea con ciertas reservas, se inclina mds
bien por un original griego y en verso pol{-
tico, es decir de quince sflabas. La incdgnita
sobre su redactor y su reaccidn antigriega
todavia estd por resolver.

Cuestién mucho mds importante es la de
la lengua que ofrecen los manuscritos que
poseemos, concretamente el de Copenhague,
“que es el que hemos tomado como punto de
" referencin  desde un principio. Evidente-
mente este es uno de los documentos de vital
importancia para el estudio de Ia lengua grie-
ga pues en ¢l se encuentran ya bastante
claros todos los elementos que van a confor-
mar l1a lengua griega moderna en su variante
popular ¢ “dimotik{”, que aparece aqui ele-
vada al rango de lengua literaria, esforzdn-
dose por despegarse de la corriente purista o
“cazarevusiana” que dominaba en Bizancio.
Su estudio, a pesar de todo, resulta un tanto
coiaplicado por la gran variedad de formas

y la ingente cantidad de préstamos,

La mayoria de los historiadores de ia lite-
ratura han infravalorado esta obra desde el
punto de vista literario. Es cierto que no
posee la riqueza y variedad de recursos esti-
listicos que se encuentran en otras compo-
siciones épicas, pero tampoco dista mucho
de ellas ni podemos considerarla como un
mero relato prosaico por lo que es preferible
enjuiciarla dentro de sus propios limites, es
decir, de su otro’aspecto, el tratarse de una
cronica, Sea como fuere no pasd desaperci-
bida para la posteridad y el romdntico Ale-
jandro Rangavis se inspird en elfa para la ela-
boracién de su novela titulada E! sefior de
Movea y Goethe, al parecer, no s6lo se ins-
pira en el personaje mencionado sino tam-
bién en el del principe Guillermo para Faus-
to, y en la descripcion de Morea, tal y como
aparece en la Crénica, para la Esparta de
Menelao que aparece en la segunda parte.

Veamos, por Ultimo, un ejemplo de esta
obra en los versos 5747-5825:

(Continua en la pigina siguiente)
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El sefior de Carytena (a quien tomaban
por uno de los principales caballercs del mundo y era
un soldado famoso en todos los reinos), por una tentacion
del demonio, por el amor de una mujer — jen lo que han caido
otros muchos hombres prudentes y soldados!--; se enamord de
la mujer de cierto caballero, micer Juan de Catavds, asi s¢
ltamaba. Se la Hevd de Morea a Apulia, diciendo que iba de
peregrinaje, a los monasterios, a San Nicolds de Bari, que

irfa a Roma y también a la iglesia del Arcdngel, al gran monasteric

que estd en la cumbre de la montafia cerca de Manfredonia.
El rey Manfredo se encontraba entonces en Apulia, era

rey y seflor de Sicilia y de todo el reino; y cuando oyd por
algunos que llegaron y le dijeron que el sefior de Carytena
habia venido a Apulia, el hombre famoso en las armas por toda
Ia Romania, se quedd gratamente sorprendido y pregunté
sus propdsitos y qué hacia alli. Algunos de su comitiva que
o oyeron, le dijeron que habia venido en peregrinacion a los
santos monasterios, que estaban en su reino, e ibaa Roma;y
algin otro hombre discreto (que tenia experiencia y habia
preguntado a algliin pariente, que pertenecia a la comitiva

del sefior de Carytena vy le habia dicho el verdadero motivo y
propésito) le dijo al rey en secreto y le informoé del’

motivo, la razdén y toda la verdad; que el sefior de Carytena,
el famoso soldado, se habia enamorado de la esposa de cierto
¢aballero, que la habia sacado de Morea y se la habia

llevado a Apulia para tenerla como amante y divertirse con ella,

Al oirlo al rey Manfredo, se disgustd| grandemente,
y sintié vergilenza del noble caballero; envié a un caballero
bien acompafiado que fue a ver a micer Godofredo, sefior de
Carytena. Le habé en nombre del rey, y le suplicé que
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fuese alli a verlo, que necesitaba hablarle. Y él, al
oirlo, montd rdpidamente!a caballo y fue con toda su comitiva
a ver al rey.
Al verlo el rey Manfredo, le saludd, le tomo de
la mano, le sento6 a su lado y empezé a preguntarle por qué

habia venido alli. Y él respondio que habia venido en peregrinacién

a los monasterios adonde habia prometido en la Ciudad,

en la prisién del emperador de la ciudad de Constantino. Y

el rey le respondid y dijo lo siguiente: “Me sorprende por tu
buen sentido, y por la fama que tienes de ser soldado famoso

en las armas, que hayas dejado a tu sefior, el principe Guillermo
en tan violenta guerra que mantiene con el emperador

de la ciudad de Constantino y que tan necesitado estd de

tropas, No estd bien que un hombre noble sea mentiroso, v menos
un soldado, como eres th, encomiado, y toda persona noble debe
disgustarse y lamentarlo cuando oye que ha cometido un

error, Sefior de Carytena, quiero que sepas y que estés informado
de que sé la verdad, el motivo y ¢l propésito por el

que has venido aqui, y me aflige, ;vive Dios!, por la fama

que tienes. El asunto es desagradable y me disgusta hablar

de ello. Sin embargo, por el amor que te tengo, voy a revelarlo,
para que comprendas claramente ¢l error que has cometido.
Abandonaste al principe, tu sefior natural, que mantiene

una violenta guerra con el emperador y traicionaste el juramento
de fidelidad que tienes para con €1, y eres traidor,

infiel a tu sefior feudal. Y también otra cosa fea y que es

una gran traicién, tomaste la esposa legitima de un caballero

que es vasallo tuyo y vas por ahi con elia a pesar de tener

un juramento con ély él contigo. As{ pues, porque es famoso

el elogio que se hace de ti, te doy un plazo largo, quince

71



72

10 “vd heimys éx Tov Tomov pov x' els Tov Mopéa va Umaryps
“erol wpiyruros Tob adévry aov els pdyny va Bonbrays,
“Srou éxer pe Tov Basinéa éxcirov Tiv Popaiwr.

" Elre ebpcgf)v aTor TOwOY Hovu 51(1,3&)1/ ol dvo é[’?Sodefs‘,
Y Ourdw oe els TO oTéppa pov, ¥ €S Tov Yuy iy pov ardre,

h N ] A ’ »
“oploer Oénw TapeuTvs vi xoyrovy Ty xeparny gov.

5820 dias, para que abandones mi pais y vayas a Morea a ayudar
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de los romeos. Si se te encuentra en mi territorio al
pasar las dos semanas, te juro por mi corona y por mi alma
5825 que ordenaré que te corten la cabeza al instante”,




GRECIA EN EL MARCO DE LA
POLITICA MEDITERRANEA
ESPANOLA DESDE EL SIGLO XV
HASTA PRINCIPIOS DEL XIX

Y ANNIS JASIOTIS
Universidad de Salénica

Hace unos veinticinco afios la opinion
de los historiadores, tanto en Grecia como
en Espafia, era que las relaciones entre el
elemento griego moderno y el mundo his-
panico no tenian interés historico por
ocasionales o incluse las consideraban ine-
xistentes. La conexién se realizaba sola-
mente, y por simple asociacién de ideas,
en un nombre: Doménicos Teotocopulos y
sobre tedo en el poco afortunado sobre-
nombre con que fue conocido fuera de su
pafs natal: el Greco. Desde entonces la
investigacién historica ha aportado nuevos
factores que permiten revistar estal opi-
nion: el estndio mas profundo de los casos
que se conocian, les dio interés y peso his-
térico. También se sacaron a la luz nuevos
incidentes, ejemplos de este contacto entre
el mundo griego y el hispdnico, que lena-
von algunas de las enormes lagunas que
existian enfre los datos conocidos, ofre-
ciendo asi un contexto histérico mds o
menos completo para estas relaciones, por
lo menos en lo que se refiere al periodo
que va de la segunda mitad del siglo XV1
a los primeros decenios del siglo XVIL
Hoy podemos ensanchar este algo limitado
cuadro] aunque sea con numerosas lagu-
nas, mas alld del espacio de esta genera-
¢idn que podriamos llamar la generacion
de Teotocépulos., Disponemos de elemen-
tos para dibujar el contorno general de las
relaciones del oriente griego con Espatia
durante un periodo de tres siglos: es decir,
desde finales del siglo XV, cuando se con-
solid6 el dominio turco en los Balcanes y

naci6 el estado moderno de Espafia en la
peninsula ibérica, con la unién de Castilla
y Aragdn, hasta principios del siglo XIX,
con la constitucion del Reino griego inde-
pendiente y el inicio de relaciones diplo-
méticas oficiales entre Espana y Grecia.

Este trabajo, evidentemente, no pre-

tende cubrir, ni aunque sea en lineas gene-
rales, todo ¢l espectro de las relaciones his-

pano-griegas en un espacio de tiempo tan

amplio. Me propongo sélo indagar el lugar

que ocupaba en el marco de la politica

mediterranea espafiola, en algunos de sus

momentos mds representativos, uno de

los pueblos sometidos a la dominacién oto-

mana: el mundo griego. Por otro lado, daré

algunos ejemplos indicativos de la respues-

ta de los griegos a la politica espafiola, que
pueden servir para comprender el caracter

de las relaciones entre las dos naciones.

Inevitablemente serd una descripeion a

grandes rasgos, que si bien puede ofrecer

una imagen general, en cambio tienc que

pasar por alto los matices que presenta un

tea historico tan extenso y tan complejo

como éste.

En la politica de Espafia en el Medite-
rrineov oriental se pueden distinguir tres
periodos: en el primero, que estd limitado
cronolégicamente por el reinado de los
Reyes Catdlicos y el de Felipe 111, es decir,
que va desde la segunda mitad del siglo XV
hasta mds o menos 1620, a pesar de los re-
trcesos. y las contradicciones, podemos
observar una fuerza dindmica que corres-
ponde a la capacidad politica y econdmica
del imperio espafiol en estos afios. A esta
etapa dedicaremos la parte mayor de esta
exposicion.

El segundo periodo puede establecerse
enre el tercer decenio del siglo XVII,
cuando empieza el reinado de Felipe 1V,
y mediados del siglo XVIil, que puede
considerarse el inicio de la lustracion en
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ispafia. Durante esta etapa, la politica
mediterranea espafiola tiene un caracter
pasivo y casi defensivo, hecho de conce-
siones y derrotismo.

En el tercer periodo, que empieza con
la segunda mitad del siglo XV1lI, junto al
aumento demogrifico y a una lenta pero
perceptible recuperacion econdémica, la
politica exterior, y en especial la medite-
rrdnea de Carlos I11 y del conde de Flori-
dablanca, deja de caracterizarse por el
estancamiento y la inaccion,

A pesar de que la configuracién de la
politica mediterrinea de Espafia en cada
una de estos perfodos, dependia, en primer
lugar, de la. correlacion de fuerzas, diplo-
mdticas y militares, en Furopa occiden-
tal y, en segundo lugar, de la coyuntura
econémica de las posesiones ultramarinas,
sin embargo podemos distinguir algunos
factores constantes con un caracter clara-
mente “‘mediterrdineo’”, nacidos de las
situaciones que provocaba continuamente
en la cuenca del Mediterrdneo la decisiva
posicién politica y geogrifica de la penin-
sula ibérica, las Baleares y (hasta principios
del siglo XVIII) de las posesiones italianas
de la corona espafiola: Cerdefia, Sicilia y
Ndpoles. Fste caracter mediterrdneo lo
daba principalmente un factor, el elemeunto
musulmdn, el cual inicialmente era solo
drabe y nordafricano. Pero desde finales ya
del siglo XV comenz6 a transformarse cada
vez mds en otomano. Independientemente
de la renovada ofensividad de los argeli-
nos, el problema de la seguridad de las
costas mediterrdneas en general y del Le-
vante espafiol en particular, fue valorado
csencialmente ante el enfrentamiento
directo de los imperios espafiol y otomano.

Las circunstancias que se generaron
entre tanto, impusieron inevitablemente a
esos dos imperios, espafiol y otomano, el
papel de antagonistas. En 1480, la van-
guardia del sultdn Mehmet II, al pasar
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desde Albania y el Epiro a Otranto de Apu-
lia, amenaza directamente las posesiones
napolitanas de Aragon.. Desde entonces y
en adelante, durante un perfodo de mds de
un siglo y medio (es decir, hasta 1650 mds
o menos) las posesiones espafiolas de Ndpo-
les y Sicilia estardn bajo la continua ame-
naza, como otra espada de Damocles, de
una invasién turca.’ A causa de ello, los
monarcas espafioles s¢ vieron obligados a
dar a estas posiciones avanzadas en el Me-
diterrdneo, el caracter de baluartes mili-
tares donde, en una sociedad en continua
agitacion, sefiorean el guerrero y el espia,
el saboteador junto al corsario, el soldado
de fortuna, el mercenario, el misionero...

En este clima de renovado miedo a la
amenza turca, apareceran también multi-
tud de soldados griegos --los “estradiotas”
de las fuentes espaficlas—, y de marinos
llegados de las costas griegas de enfrente.
Sus fuerzas serdn canalizadas unas ve-
ces por las empresas del Gran Capitdn en
el mar Jonio, que culminan en la primera
accion victoriosa contra los turcos desde
la caida de Constantinopla: la conquista
de Cefalonia en 1501, otras veces por las
expediciones navales de Andrca Doria a
Cordn, a Patras, a Prévesa o a las costas
ddimatas, y otras veces alin y con un tono
mds oficial, en las imponentes campaiias
del emperador Carlos V a Argel y a Tinez
alrededor de ‘1540, en las victoriosas in-
cursiones de la armada espafiola o de la
alianza cristiana en el Peloponeso y en el
Egeo en 1571-1572, en las acciones pira-
tas de unidades de la flota siciliana o napo-
litana contra las playas del norte de Africa,
Chipre o las lejanas costas de Caramania
entre 1590 y 1620.

Las provocaciones sin embargo not-
malmente partian del lado de los musul-
manes. En 1518, Argel, que era la plata-
forma principal de las incursiones piratas
sobre las costas espafolas, fue convertida



en protectorado del imperio otomano y
Hairetin Barbarosa, organizador de la
fuerza naval del norte de Africa, fue nom-
brado almirante general de la flota oto-
mana. En la mente de cada espaiiol, tanto
entre los gobernantes como entre ¢l pueblo
llano, se confunden en uno el moro ex-
pulsado de la peninsula ibérica, el pirata
berberisco y el guerrero turco. La con-
fusion tiene lugar tanto en las obras litera-
rias --versos, novelas y obras de teatro,
donde las palabras moro y turco se utili-
zan indistintamente sin ninguna vacila-
cibn- como en los mismos programas
politicos de los reyes espafioles. De esta
manera las precarias fronteras del sur y
el este del reino se extienden en el Medite-
rrdneo desde Cadiz y las fortalezas del
norte de Africa hasta las islas Jonicas y el
mar de Creta. Este hecho se confirmard en
repetidos episodios —trdgicos la mayoria
de las veces para la poblacidn civil~ que
tendrdn como escenario unas veces las
dridas costas del Africa del norte o de Ca-
labria, otras los acantilados de Malta, las
inhospitalarias radas del Peloponeso o, a
menudo, las Cicladas, las playas cretenses,
los puertos de Asia Menor o las aguas chi-
priotas.

En fin, con los estados musulmanes del
norte de Africa como intermediarios, Es-
pafa y Turqufa conservardn viva su enemis-
tad hasta finales del siglo XVIIl. Como es
evidente la intensidad del antagonismo dis-
minuird a lo largo de este periodo de tiem-
po tan-extenso, sobre todo cuando los dos
imperios pasaron --por sus problemas inter-
nos y la continua disminucién' de sus po-
sesiones— a la pendiente de su prolongada
decadencia. Sin embargo la desconfianza
mutua se mantendrd y serdn necesarias du-
ras y laboriosas luchas diplomdticas para
que en 1782 se establezcan relaciones
pacificas y comerciales entre la Espafia de
Carlos III de Borbén y el imperio otomano

de Abdul Hamid I.

Esta realidad tuvo una importante deci-
siva sobre la orientacién politica de Es-
pafia, porque desde el mismo principio de
la lucha contra los musulmanes quedd li-
gada al mesianismo de los Reyes Catélicos.
Los principales representantes de la casa de
los Habsburgo que gobernaron Espafia,
eran portadores de un ideal imperial extra-
ordinariamente ambicioso e inaccesible, en
aras del cual se sacrificaron programas mds
realistas. Al final, el orgullo nacional y el
patriotismo de los espafioles rebasod los
estrechos limites de la Peninsula Ibérica,
para lanzarse a la defensa de la fe catdlica,
tanto en el interior del mundo cristiano,
con la lucha contra el luteranismo, como
en el exterior con la guerra contra el avan-
ce de los otomanos. Y considerando que
la lucha contra las escisiones religiosas es-
taba llena de desengafios y fracasos, el ¢s-
paiiol buscaba salida hacia el ideal, comba-
tiendo contra los turcos y sus aliados
berberiscos en una lucha considerada mds
gloriosa para las armas cristianas. As{ pues,
para el simple soldado, para el letrado, para
el poeta o para cada portavoz del “nacio-
nalismo” espafiol de la época del Siglo de
Oro, el ideal era la dolorosa, sacrificada y
esperanzada defensa de la fe.

Esta atmosfera de exaltacion antiturca,
que era renovada continuamente por nue-
vs empresas bélicas, se refleja en numerosos
monumentos de la literatura popular y
culta. Profecias (semejantes a aquellas que
mecieron las esperanzas de liberacién de los
griegos), rimas populares, refranes, folle-
tos y apuntes de todas clases, encendian, o
simplemente insistfan, sobre los intereses
y las preocupaciones de la gente en relacion
a este problema. Humanistas y teodlogos,
filosofos y hombres de leyes, todos expre-
san en su obra su reaccién frente al peligro
musulman y, més en especial, al turco. Me
limitaré a citar unos pocos nombres del
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Siglo de Oro que ilustran este interés:
Alfonso de Valdés, Luis Vives y Juan Ginés
de Sepulveda, entre los humanistas; Miguel
de Cervantes y Saavedra autor de nume-
rosas obras con referencias directas al pro-
blema turco, como La Gran Sultana, £l
Cautivo y El Amante Liberal- Vélez -de
Guevara --compositor del represeatativo
poema Kl Asombro de Turquia, cuyo
héroe, Ribera, es el comandante espaiiol
de la pequefia flota de Nédpoles que venci6
a los turcos en aguas de Chipre en 1616-,
Lope de Vega -escritor de decenas de
obras teatrales inspiradas en la epopeya
antiturca y antimusulmana de los siglos
XV1Iy XVII, como La Santa Liga, El Rey
sin Reino, La Nueva Victoria del Mar-
qués de Santa Cruz, Jerusalén Conquis-
tada, y otras-—. Existen también ciclos en-
teos de poemas -épicos, normalmente-
que ticnen como fuente bdsica de inspira-
cidén, unas veces la batalla de Lepanto con
su renombrado vencedor, Don Juan, otras
veces las expediciones a Argel, otras la
defensa de Malta y, otras veces a(n, las
luchas de los pueblos balcdnicos contra el
avance de los otomanos. Es caracteristico
que algunos de los motivos que se repiten
a menudo en estas obras no se relacionan
sélo con los ideales de las Cruzadas (la
conquista de Jerusalén o el sentimiento de
repulsion hacia los musulmanes) sino
también con las visiones que cnardecian
las esperanzas politicas de los griegos,
como la conquista de. Constantinopla, la
reconversion de Santa Soffa de Mezquita
musulmana en catedral de la Cristiandad o
la intervencién de fuerzas sobrenaturales
divinas, que conducirfan al pueblo “‘elegi-
do” de Espaiia a la perpetracion de la
utdpica Republica Christiana  universal.
A pesar de las objeciones, que puedan
hacerse sobre el realismo o el idealismo de
estos hombres, es indiscutible el hecho de
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que, para la mayoria de los habitantes de
los territorios espafoles, estas consignas y
proclamas, tos programas militares de con-
quista, la ideologfa oficial antimusulmana,
eran una realidad historica. Y esta realidad
no podia dejar de afectar a aquellos
pueblos del Mediterrineo oriental que
vivian de cerca las experiencias del domi-
nio - otomano, tanto mds  traumdticas
cuanto mas directas. Asi pues, a pesar de
la gran distancia geografica que separaba al
mundo griego de la Peninsula Ibérica, los
griegos de todas las regiones de oriente
conquistadas por los turcos y, sobre todo,
los de las posesiones mds cercanas a la es-
pafiola Italia del sur, se enardecian con la
idea de una intervencion de los espanoles
en su patria y una imprecisa, a decir ver-
dad, restauracion de la- pasada grandeza
de Bizancio con la ayuda de las armas ex-
tranjeras. Estos entusiasmos eran estimu-
lados por los dos lados, tanto por parte
de los espafioles como, mds a menudo, por
iniciativa de los griegos.

Los canales a través de los que se difun-
dia por el mundo griego el eco de este
clima, podemos buscarlos entre los contba-
tientes, viajeros y peregrinos espafioles,
piratas y aventurcros que, por mil moti-
vos diferentes, llegaban a tierras griegas.
La presencia de ecspafioles, y en especial
de catalancs, en Gracia estd documentada
desde finales de la época medieval. En la
misma Constantinopla combatieron al lado
de los defensores buen nimero de cafa-
lanes, pocos de los cuales sobrevivieron a
la Caida de la ciudad. Hacia finales de
siglo la presencia de espanoles en el oriente
griego se hace mads habitual y se acrecien-
ta aun mas en los siglos XVI y XVIIL Se
trata de viajeros y peregrinos que pasaban
por las costas del occidente y del sur de
la peninsula griega en su ruta hacia los mer-
cados del Cercano Oriente y, mds a me-



nudo, en peregrinacién hacia los Santos
Lugares. Encontramos también en los ma-
res griegos, belicosos, y algunas veces pin-
torescos, piratas, en empresas propias u
“oficiales”, esclavos, renegados, soldados
de fortuna, cruzados por cuenta propia )
mercenarios, que buscaban oportunidades
para satisfacer a un tiempo su idealismo y
su sed de ganancias fdciles. Reconocemos en
ellos a los tipos de la literatura picaresca
espafiola del Siglo de Oro. Héroes de peri-
pecias reales, legendarias o simplemente
fantdsticas en las obras de Cervantes, de
Diego Galin y de Alonso de Contreras,
es decir, escritores que habfan vivido, como
soldados andantes o como caballeros erran-
tes, experiencias iguales o similares.

Sin embargo, para la poblacion griega
eran mds decisivas y dejaban resonancia
mdas duradera las raras pero siempre impre-
sionantes apariciones de la armada espa-
fiola. Su presencia aunque fuera con pocos
navios o el simple rumor de su inminente
Hegada, bastaba para agitar los espiritus
inquietos 'y para levantar esperanzas de
cambio entre las estancadas aguas de la su-
jecidn otomana. El suceso que tuvo una in-
fluencia mas decisiva, como es sabido, fue

fue atribuida, en Grecia como en Espafia,
al hermanastro del rey Felipe II, el prin-
cipe Don Juan. La aureola de gloria que
rodeé por un tiempo al joven jefe de Ia
Santa Liga cristiana delante del clero y del
pueblo de la sometida peninsula balcdnica
sobrepasa todos los precedentes. En repe-
tidos textos griegos se caracteriza a Don
Juan como el “nuevo Moisés” que estaba
destinado por Dios a conducir a los cris-
tianos subyugados ‘hacia su liberacion.
Muchos ofrecen al joven principe a sus pro-
pios hijos como rehenes para dar garantia
de sus promesas de rebelarse en nombre
del monarca espafiol. Otros se comprome-
ten a correr a los confines del imperio oto-
mano, a Valaquia, a Constantinopla, a Ro-
das, a Chipre, a Alejandria, a El Cairo, a
Argel, para transmitir sus mensajes o sus
promesas de ayuda, o para transportar ¢x-
plosivos para sabotear las instalaciones mi-
litares otomanas. Esta adoracion inspira
al cantor anénimo griego que suefia con en-
contrarse en sus viajes por mar alguna vez
al glorioso principe:
Quisiera ser faro de oro en el
estrecho de Mesina,
para brillar

la legada en otofio de 1571 de la flota cris- mientras pasard el principe de Esparia...
tiana de la Santa Liga que, con contiibu-

@ ! LA Xpuod gavdpt vd “upouvva gtd oTpéTto
¢idn sobre todo espaiiola, consiguid la gran

the Meoofdvag v géyyw dtevag Sropel

victoria de la batalla naval de Lepanto, el
7 de octubre, Este hecho, que tuvo andloga
resonancia entre la opinion piblica espafio-
la, sigue determinando, a principios del
siglo siguiente, las relaciones politicas y tam-
bién culturales de los griegos con Espafia, y
suscité especialmente una serie de levan-
tamintos revolucionarios de los griegos so-
metidos, desde el de Macarios Melissinds en
1572, hasta el del arzobispo de Acrida,
Atanasios Riseas en 1596 y de Dionisio el
Filosofo en 1601 y 1611, La parte mas
importanie de la gloria de “aquel gran dia”

S Ipivelumag tAc Endviag. ..

Pero también después que Don Juan de-
saparece - tan  prematuramente— del
proscenio, la esperanza de una nueva apa-
ricién de la armada de “Spania”, sigue viva
encontrando mil incidentes, a veces insig-
nificantes, para justificarla. Al principio el
polo de atraccion fue el rey Felipe Il. En
un libro de lectura escolar griego de 1540
leemos: “Fclipe, rey de Flandes y de Espa-
fla, liberard de la esclavitud de los impios
a los griegos, y les arrancard del fuego
como arrancé Eneas a su padre Anquises
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en tiempos de Troya. Por esto, pidamos a
Dios todos los cristianos que nos conceda
este bien”. Pocos afios después, a princi-
pios del siglo XV, las esperanzas griegas
se centraron sobre la persona del siguiente
rey de Espafia, Felipe T1I. En 1609, las
autoridades eclesiasticas de la isla de Chipre
le dirigen una demanda: “Toda la pobla-
cién (los cristianos de Chipre) esperan con
gran ansiedad la aparicion del estandarte
de vuestro reino y la ayuda de vuestras ar-
mas para levantarse todos con la. divina
fuerza... y quedar postrados a vuestros
pies (como sibditos)”. Mds sorprendente
es €l hecho de que precisamente en esta
misma época, el patriarca ecuménico de
Constantinopla Nedfito II dirige un docu-
mento confidencial! a Felipe 111 en el que
solicita su intervencion dentro de la misma
Constantinopla. “Glorificada por  Dios,
Serenisima Majestad, Emperador de las
Espaiias. Hace mucho tiempo y a muchos
hemos oido hablar de tu voluntad y los
buenos deseos, que Dios inspird a tu cora-
z0n, de liberar la renombrada y famosa
capital, la misma: Constantinopla, y las
demds ciudades y que te estds preparando...
Por esto te pedimos, te suplicamos que ten-
gas compasién y liberes a este pueblo de
Jesucristo, como él lo hizo... No te demo-
res, pero, v lo que has de hacer, hazlo
pronto... Asi te lo pedimos, asi te implo-
ramos...” En fin, los rumores sobre la ri-
queza y el poder de los espaiioles inspira-
ron también la musa popular que encon-
tré la manera de expresarlos en cuentos
¢ incluso en’ canciones populares como
esta:

Tol noL&Lob uwou €yd T YARo

Man wal ‘Anplin 9& 1o uuw.

04 waréow vioLg nol yvépoug,

To dpxovtLdg todg umaivTépoug.

8d naAiéon wal tdv Indvia,
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Las bodas de mi hijo en mayo y en
abril las celebraremos.

Invitaré a jovenes y viejos, los
mejores entre los mejores,

invitaré también al Spafia para que
intercambie las coronas de la boda,

invitaré a la misma Reina para
que intercambie los anillos...

Sin embargo, los principales factores
que. pusieron en contacto FEspaha y su
politica mediterranea con Grecia tienen
que atribuirse a los griegos de la Didspora.
Ya desde finales del siglo XV, y a cavsa
de las conquistas otomanas en los Balcanes,
fueron muchos, y sobre todo entre las
clases mds altas de la sociedad, los que aban-
donaron, en grupo o aisladamente, sus lu-
gares de origen en busca de més seguridad,
dirigiéndose primero hacia las posesiones
venecianas, y, desde alli, a la peninsula ita-
liana. Una parte de estos exiliados pasaba
a las provincias espafiolas del sur de Italia
y a Sicilia y ~mds raramente- a la penin-
sula ibérica. Asi, a principios del siglo XV1
se habian organizado en Nédpoles y Mesina
activos centros que, agrupados alrededor
de sus iglesias ortodoxas, constituyeron el
polo de atraccidn para otros exiliados y
emigrados de Grecia, tanto en ¢l misino si-
glo XVI como en el siguinte. Por medjo,
pues, de este inquieto elemento emigrado
llegaba al Oriente dominado por los turcos
noticias sobre las actividades militares y
guerreras de los espafloles en ¢l Mediterrd-
neo occidental y central, proyectos de ac-
ciones armadas contra los turcos y de cam-
bios en el régimen de poder otomano, ru-
mores, profecias, prondsticos de futuras
glorias de los soberanos espanoles y otros
elementos de propaganda pro-espaiola o



simplemente antiturca.

Entre estos emigrados griegos los ofi-
ciales espafioles buscaban a menudo sus
hombres, colaboradores prontos, general-
mente espias de los movimientos milita-
res turcos o agentes varios que actuarian
en los centros urbanos del mediterraneo
oriental a cuenta de los intereses de la poli-
tica espafiola, No es pues extrafio el hecho
de que en cada cuestion que se relaciona
con el enfrentaimiento hispano-turco du-
rante los tres primeros siglos del imperio
otomano, s¢ puedan encontrar mezclados
de una manera u otra griegos exiliados,
marinos, copistas de manuscritos, letrados,
religiosos y comerciantes,. que vivian o
actuaban --aunque fuera pasajeramente--
en las posesiones de la corona espafiola.
Por otro lado también es logico que se refu-
giaran en los mismos lugares todos aque-
llos subditos del sultin que se habian mez-
clado en actividades antiturcas o tenfan
problemas con las autoridades. Alli en-
contraban hospitalario acogimiento por
parte de sus compatriotas exiliados, a
través de los cuales aseguraban su situacién
frente a las autoridades espafiolas y —en
bastantes casos—- conegufan proteccién y

ayuda econdémica para repetir o empezar

desde el principio nuevos intentos revo-
lucionarios en su patria subyugada.

Sin embargo, el hecho de que la colabo-
racion politica hispanogriega sea abun-
dante, no quiere decir que coincideran
siempre los intereses de griegos y espafi-
fioles, El enemigo era comin: la presencia
otomana en el Mediterrdneo oriental, pero,
a largo plazo, los objetivos se diferencia-
ban. La politica espafiola en el Mediterrd-
neo otiental a pesar de su aparente caracter
ofensivo, era en el fondo defensiva. A pesar
de las proclamas y las ilusiones de las masas
populares y de los idealistas hombres de
letras de los dos pueblos, los soberanos

espafioles, que evidentemente estaban tam-
bién ligados espiritualmente al ideal de cru-
zada, nunca llegaron a disponer de fuerza
suficiente que les permitiera intentar accio-
nes de conquista hacia el mundo griego, o
algan tipo de campafia “liberadora” contra
los otomanos. Sus acciones bélicas, las
amenazas de “Cruzada”,las impresionantes
apariciones de su flota en aguas griegas, los
proyectos, sobre el papel, de desembarcos
en el Peloponeso, en el Epiro o en Albania,
todo esto, desde la época de Alfonso V de
Aragbn y de los Reyes Catdlicos hasta el
emperador Carlos V, Felipe II y Felipe I11,
no apuntaban hacia la conquista perma-
nente del suelo griego. A parte de dos o
tres excepciones superoptimistas, la poli-
tica espafiola pretendfa sélamente superar
los problemas que tenia planteados a corto
plazo y que estaban relacionados  sobre
todo: a) con sus posesiones en ltalia, b)
con las fortalezas de la costa del norte
de Africa, cada vez més débiles, y ¢) con
la proteccién de las rutas comerciales del
Medidterrdneo, entre los puertos de oriente
y las peninsulas italianas e ibérica. Asi, el
apoyo --cuando existia— a las insurrec-
ciones que se originaban en la retaguardia
turca, la asistencia a cada foco de agitacién
en el sur de los Balcanes y en las islas, la
organizacién de redes de espionaje en la
capital otomana y en los principales cen-
tros militares de los turcos, tenfan objeti-
vos menos grandiosos de lo que se crefa:
la distension de la presion musulmanaj y Ia
proteccién contra un ataque por sorpresa
de los otomanos en el Mediterrdneo central
u occidental.

Esta politica, poco leal con los tratados)
y promesas, defraudaba a los griegos y
también a los oficiales espafioles mds entu-
sistas.

Algunos historiadores contempordneos,
partiendo de posiciones idealistas y nacio-
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naistas o simplemente ingenuas, acusan a
los Austrias de haber dejado escapar las
oportunidades de una expansion hacia el
Mediterraneo oriental y por haberse en-
zarzado en infructuosas, costosas y tam-
bién finalmente destructivas empresas
bélicas en Occidente. Y por el contrario
elogian, como realmente a visionarios na-
cionales, a algunos virreyes espafioles de
Népoles y de Sicilia --como por ejemplo a
Don Pedro de Toledo, el conde de Bena-
vente o, mds ain, al duque de Osuna--, por-
que, en discrepancia con la camarilla de la
cote y con los indiferentes favoritos de
Madrid, abrazaron con interés el problema
de las luchas antiotomanas de los pueblos
balcdnicos y especialmente de los griegos,
persiguiendo una implicacion de Espafia
“en empresas verdaderamente nacionales”
{segin la expresion de José Doussignague).

Sin embargo, el restringido objetivo de
la politica espafiola era mads realista y rea-
lizable que las alucinaciones de algunos his-
toriadores contempordneos. El mismo cri-
terio predominaba, por otra parte, también
en la politica mediterrdnea de las demds
potencias europeas, que a lo largo del tiem-
po se enfrentaron con ¢l imperio otomano
y fueron, por lo tanto, la esperanza de los
griegos. El objetivo principal, primero de
los venecianos, a continuacioén de los espa-
fioles y, durante un tiempo de los austria-
cos, de los franceses y al final de los rusos,
era la creacidon de frentes provisionales de
dispersion de las fuerzas de la Sublime
Puerta en los momentos de enfrentamien-
to. Evidentemente, el precio de esta tdcti-
ca era pagado con la sangre de los pueblos
crtistianos del imperio, que inconsciente-
mente aceptaban el papel de instrumentos
politicos. Cuando la evolucion de la situa-
cion diplomdtica u otros motivos no exi-
gian ya la utilizacion de estos frentes,
desaparecian automdticamente tanto el
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apoyo como las ayudas, y cedian su lugar
a la indiferencia o incluso a la hostilidad de
los que hasta entonces habia sido aliados.

Por otra parte, tampoco la postura de
los griegos era, por lo que parece, tan cons-
tante o siempre estimulante para los espa-
fioles. Ya desde el siglo XV1, bastantes grie-
gos, que conocian la politica europea oc-
cidental, desconfiaban abiertamente de las
manifestaciones de cruzada o de los anun-
cios de campafas coanra los otomanos.
Esta postura era reforzada por la ideologia
oficial de la iglesia ortodoxa, que calcu-
fando, con justificado temor, las posibles
consecuencias del triunfo de las fuerzas
catdlicas en el oriente ortodoxo, desviaba
a sus fieles de cada colaboracién con oc-
cidente. Ademds, a parte de los peligros
dogmiticos reales, de los prejuicios reli-
giosos o de la tradicién anti-unionista, exis-
tian ecjemplos concretos del comporta-
miento negativo de las potencias occiden-
tales frente a sus aliados griegos, tanto en
las colonias de la Didspora, como en los
momentos -en cuanto existieron— de su
pasajera presencia militar en la peniNsula
griega. Son conocidos los intentos de los
griegos de las espafiolas Napoles y Mesina
para salvar algiin elemento de su autono-
mia religiosa, enfrentindose’ duramente a
las autoridades eclesidsticas del sur de lta-
lia. Sin embargo no es tan conocido cl
hecho de que los espaifioles, en el breve
periodo (entre 1532 y 1534) de su sobera-
nfa en Cordn, se comportaron 'de tal ma-
nera con el clero ortodoxo del Peloponeso
que provocaron -continuas intervenciones
del Patriarcado ecuménico, el cual prohibié
a la poblacién cualquier colaboraciéon con
las fuerzas cristianas.

Aparte del problema religioso, se ha-
cfan cada vez mds claras, incluso para los
no iniciados, las sefiales de la constante
retirada de Espaiia de las cuestiones del Me-



diterrdneo oriental. A principios del siglo
XVII, aquél que se comprometia en empre-
sas revolucionarias alegando la ayuda espa-
fiola (o la veneciana o aun la rusa) era
objeto de ironfa y de burla. Especialmente
dura fue la condena, por las consecuencias
de su ligereza, de Dionisio el Filésofo que,
con la colaboracion de los espafioles organi-
70 dos insurrecciones, una en 1601 y otra
en 1611. Pocos afios mads tarde, en 1618,
en un poema largamente difundido, se con-
denaba en duros pero melancélicos versos
a todos aquellos que querian ligar el pro-
blema de la independencia griegai con la
ayuda europea: '

otal o' éulig, &wévin pou, ut ThwdAlynv yvdouv,
&n’ Exonev td 9&ppo¢ wag uéoa &g thy Inaviav

e £lg Ta yovipd th wdtepya nod ‘val othy Bevetiay

vd EAdoucy pd téd ‘onadl Tdv Tolprov Vi onotdUouvv,
Wy ndpovv 1 Baoilelov uL €ulic vd g td Shoouv.
"Eanifoue xi elg té Eaudd yévn vh udg vAuvtdoouy,
Wl 2000y and Tdv MéoyoBov va ulic éreudepdoouv.

"EArilounev el tobg xonouolg,otde wevbonrpownteleg

‘wal 1OV mavedv pag xdvouev ordg uaraloroyleg...
Ay de nosotros, sefior, que no
tenemos seso y tenemos puesto
auestro valor en Esparia y en las
grandes galeras que estdn en Venecia,
que vengan con la espada a matar al
Turco, a recuperar el Reino para
después devolvérnoslo. Creemos
también que vendrd el pueblo rubio a
salvarnos, desde Moscu a rraernos la
libertad. Creemos en los ordculos, en
las falsas profecias y perdemos
Huestro tiempo en palabras vacias...

Espafia estd ya fuera de los proyectos
politicos de los griegos. Por otra parte y
como dijimos al principio, en esta época su
actitud frente al factor otomano es pasiva y
lena de concesiones. Las pocas excepcio-
nes confirman la regla. En la siguiente gran
crisis mediterrdnea, la guerra de Creta, los
espafioles no aparecen ya en escena ni Si-

quiera como fuerzas suplementarias, como
aliados de los venecianos. No envian a Cre-
ta y al Egeo ni un solo navio de guerra -en
un momento en que actuaban alli pequefias
flotas de estados mediterrdneos mucho me-
nores- ni un solo soldado al sitio de Can-
dia —cuando incluso la turcoéfila Francia
enviaba secretamente refuerzos. Madrid se
limit6 al papel de intermediario en las ne-
gocaciones para ‘encontrar una solucién
pacifica a la cuestion.

Hsta postura anunciaba ya la orienta-
cién pacifista de la politica de Espafia du-
rate el siglo siguiente, el siglo XVIII. En
1779, llega al Bésforo como/enviado pleni-
potenciario de Madrid, Juan Bouligny, con
la misidén de negociar privilegios para trata-
dos comerciales con la Sublime Puerta y
conseguir la intervencion favorable del sul-
tidn para controlar las acciones de pirateria
que, desde Argel, seguian asolando el Me-
diterraneo occidental. La época y las nue-
vas circunstancias imponen ya que se olvi-
de la tradicional politica antimusulmana y
los ideales de Cruzada introducidos en
tiempos de los Reyes Catolicos y de Le-
panto. Fue un fecundo periodo de la poli-
tica exterior espafiola, que combinaba la
atenta recuperacion de prestigio con la
colaboracién de nuevos factores, como por
ejemplo con Rusia, con la ampliacion de
una ambiciosa politica econdémica neo-
mercantilista en el Mediterrdneo.. En Ia
aplicacién entonces de esta politica, la in-
tervencion espafiola en Constantinopla
constituia un presupuesto bdsico.

También los griegos, por su parte, adap-
tardn su actitud a las muevas circunstancias.
Mientras en otros tiempos se esforzaban en
hacer fracasar cada acercamiento hispano-
turco, ahora procuran aprovehcar la situa-
cién para favorecer el desarrollo de su
propio comercio. Colaboran para facilitar
las negociaciones de Bouligny y, desde
1782, se encargan -como consules y agen-

81



tes comerciales de la representacion en el
Mediterrdaneo oriental de los intereses met-
cantiles de la lejana Espafa, combindn-
dolos con sus propios intereses econdémi-
cos. También los consules espafioles son
factores, en los mercados griegos, de este
acercamiento en el plano de los intereses
econémicos. FEl ejemplo mis caracterfs-
tico lo presenta el sobrino de Bouligny,
Don Lorenzo Mabili de Bouligny, que fue
consul de Espafia en Corfi durante mds de
diez afios. Acoto aqui que este diplomd-
tico espafiol se qued6 finalmente en Gre-
cia, se enraiz6 en el mundo helénico y fue
abuelo de una gran figura de la poesia
neohelénica, del poeta griego Lorentsos
Mavilis.

No se puede hablar de politica espafiola
en el Mediterrdneo oriental durante la
época de la revolucion griega de 1821. El
pais se agitaba entre desbrdenes interiores
y guerras civiles en una continua lucha
entre los liberales, los constitucionalistas y
los partidarios del rey Fernando VII, in-
corporado a la Santa Alianza, Oficialmente
Madrid iba a favor de la Sublime Puerta,
Extraoficialmente, sin embargo, las simpa-
tias de los constitucionalistas y también de
varias destacadas figuras de la politica y
la diplomacia espafiolas estaban de parte de
los revolucionarios griegos.. Separo aqui
como ejemplo la postura pro-helénica de
Francisco Cea Bermudez, embajador pri-
meramente en San Petersburgo y por un
decisivo lapso en Constantinopla, desde
donde envi6 a su gobierno —probablemente
sin que se le correspondiera— exposiciones
favorables tanto sobre su amigo griego,
anferiormente Ministro de Asuntos Exte-
riores del zar y luego primer Presidente de
la Grecia libre, lodnnis Capodistrias, y mas
ain sobre los dramdticos acontecimientos
que estallaron en la capital otomana y en
las costas del Asia Menor, después de la
explosion de la Revolucidn griega. Acoto
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también aqui lo que escriben tres dipu-
tados espafioles dirigiéndose en 1822 al
gobierno griego revolucionario: “El pueblo
espafiol, si no tuviese la necesidad de ase-
gurar su propia libertad, vendria en peso a
Grecia a luchar por vuestra liberacion”,
porque “todos (en Espaiia) estdn dispuestos
a servir en vuestra lucha, la cual conside-
ran como suya, de manera que puedan
llegar a ser dignos de alinearse junto a los
soldados de Leodnidas y sus meritorios des-
cendientes”. !

Estos sentimientos de simpatia no que-
daron sélo en manifestaciones platonicas.
intre 1821 y 1824, fueron! clandestina-
mente a Grecia varios voluntarios espafio-
les, la mayoria de los cuales cayd en las
batallas de Lala, de Pela y de la Acrépolis.
Su ayuda fue, estd claro, simbdlica pero,
sin embargo, de esta pléyade de espafioles
helenofilos nacieron los primeros acerca-
mintos hispanogricgos después de la Revo-
lucién. Primer promotor de estas relaciones
fue el periodista, politico y escritor sevi-
Hano José Garcia de Villalta. Garcia de
Villalta, conocida figura del liberalismo es-
paiiol del siglo XIX, Hlegd primero a Grecia
cn 1824 para pelear del lado de los revolu-
cionarios griegos. Después de la creacion del
reino helénico Garcia de Villalta asumio la
representacion diplomadtica esdpafiola en
Atenas, en 1844, un ano después del
éxito de la revolucién constitucional en Gre-
cia, terminando asi la politica de Madrid
que hasta entonces proseguia todavia la
tradicion de los acercamintos econdmicos
con la Sublime Puerta, e inaugurando un
periodo de mads estrecha colaboracion his-
pano-griega. Desgraciadamente su prema-
tura ‘muerte en la capital griega] en 1846
truncd su propdsito ambicioso. La postre-
ra evolucion de las relaciones diplomdticas,
econdémicas y culturales entre ambos pail-
$es -—(ue No nos ocuparan por supuesto en

esta conferencia- no ha de presentar muy



estimulantes etapas. S6lo esporddicamente
personas aisladas descubren los impresio-
nantes parentescos de los dos pueblos y el
interés que presentan respectivamente su
historia y su cultura.

El tiempo nos dird si los esfuerzos y el
optimismo de aquellos precursores inspi-
rardn a los jovenes de las actuales Espana y
Grecia el Desarrollo de lazos de unién cul-
tural y social mds directos, mds vastos y
mas fértiles.
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Y ¢6mo no, si el gran caudillo, el gene-
ral ilustre de Justiniano, el vencedor de
persas, vandalos y ostrogodos, ha pasado
al subconsciente colectivo como uno de los
simbolos que mds nos conmueven, e} de la
ingratitud de los poderosos, el de la envidia

de los cobardes que, cegados por su pro-

pia mediocridad y vileza, despojaron al
héroe de toda su fortuna, obligdndolo a
pedir limosna en las calles de Constanti-
nopla, para escarnio de la lealtad y vitu-
perio del coraje. Como no, si aquel Beli-
sario simboliza todo lo que de bueno hay
en el hombre, 1o que de firme y perma-
nente queda en este mundo de dltimos trai-
dores que ha sido siempre igual de torpe y
oscuro, ¥ que hubiese acabado por apa-
garse del todo si personajes como Belisario
no le hubieran transmitido la.luz del espi-
ritu y de la fuerza. -

Juan Valero Garrido, helenista y bizan-
tinista de la Universidad de Barcelona, ha
publicado (Barcelona, Bosch, coleccién
“Erasmo”, 1983) un libro titulado Poema
e historia de Belisario (223 pags. + 5 ma-
pas) en el que nada falta ni sobra, un libro
tan paradigmdtico como la figura que glosa,
en perfecto ensamblaje de intensiones y

84

resultados. Son 126 densas pdginas de in-
froduccion que sirven de portico a una edi-
cion bilingiie anotada del Poema de Beli-
sario, una obra tardia, de finales del siglo
XIV, por mds que el original -hoy perdi-
do- fuese muy anterior. Con el Digenis
Acritas, también vertido por Valero en la
col. “Erasmo™ (1981), el Poema de Beli-
sario es la pieza mas representativa de la
poesia épica de Bizancio. El Prof. Valero
Garrido incluye, ademds, una antologia de
los textos histéricos de Procopio referidos
a Belisario. Count Belisarius (asi lo llamé
Graves en unz memorable novela) cabalga,
pues, en este libro por nuestra imaginacién
y nuestra memoria, difundiendo el mensaje
de su biograffa ejemplar.

UNA EXCELENTE GUIA DIDACTICA

' LA deC.
Un equipo de arquedlogos y pedagogos
coordinados por Ricardo Olmos acaba de
publicar, bajo los auspicios de la Direccion
General de Bellas Artes del Ministerio de
Cultura, una excelente guia diddctica de las
Salas griegas y etruscas del Museo Arqueo-
f6gico Nacional (Madrid, 1983, 36 pégs.



+ numerosas ilustraciones). Ricardo Olmos
es Conservador de la Seccion de Arqueolo-
gfa Griega y Ftruscalde dicho Museo. Han
colaborado con él en los aspectos pedagd-
gicos Teresa Sanz y Angela G. Blanco, vy,
como redactores, Paloma Cabrera, Beatriz
de Grifié y Avelino Losada. Los dibujos co-
rren a cargo de Santiago Gonzilez.

Antes de pasar a la descripcion de las
cinco salas objeto de la guia (nims. 14, 15,
16, 17 y 18 del Museo), Olmos ofrece un
inventario de formas y nombres de los
vasos griegos, con el correspondiente dibu-
jo de cada uno de ellos por 8. Gonzilez.
Por vez primera en una publicacién pedago-
gica de este género, los nombres de los
vasos aparecen correctamente transcritos al
castellano. Asi aribalo, lécito, cratera,
endcoe, ete., denominaciones a las que nos
debemos acostumbrar de una vez por todas

y que han sido objeto de un articulo nor-
malizador por parte de Pedro Bidenas que
verd la luz proximamente en la Revista de
la Sociedad Espaiola de Lingiifstica.,

La sala 14 cifie su contenido al mundo
chipriota y griego geométrico y orientali-
zante. La 15, a los aspectos de la vida ate-
niense durante los siglos Viy Va.C. La 16,
al mundo griego suritdlico;la 17, al mundo
de la Campana; la 18, al mundo villano-
viano y etrusco. El visitante de estas cinco
salas encontrard en esta pequeila guia de
Olmos un auxiliar indispensable para reco-
rerlas con pleno aprovechamiento. Profu-
sion de ilustraciones de los mds relevantes
objetos contenidos en las vitrinas y, al

final, un 0til cuadro cronoldgico desde 1000
hasta 146 a.C., hacen ain mas completo
el librito, que incluye ademds sendos mapas
de Grecia y Etruria y un plano de las salas
estudiadas.
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INFORMACION Y NOTICIAS

El pasado 5 de diciembre tuvo lugar la
Asamblea General Ordinaria de nuestra
Asociacién en la que se renovo la Junta Di-
rectiva, quedando compuesta de la si-
guiente manera:

Presidente

Antonio TOVAR LLORENTE
Vicepresidente

Miguel Angel OCHA BRUN
Secretario

Pedro BADENAS DE LA PENA
Tesorero

Francisco ALCARAZ CELDA
Vocales

Dimitsi PAPAGUEORGUIU

Carlos BAONZA BAONZA

Ricardo OLMOS ROMERA

Sprios POSTANTSIS

Cristina BONILLA

El pasado 25 de encro un grupo de so-
cios de Barcelona acordaron organizar y
promover la delegaciéon en Catalufia, con-
forme al articulo 5.2. de nuestros estatu-
tos. La Junta Promotora de la ASOCIA-
CION CULTURAL HISPANO-HELENICA
(Catalunya) estd integrada por:

Esteve AMOROS VILA

M? del Carmen ANTOJA GIRALT

Stacis BACOYORGUIS

M2 José BERASATEGUI BERASA.
TEGUI

Montserrat CARDONA SENZ

Araceli LOPEZ PUIG

Pilar de BENGOA PRADA
y otros socios mds. El domicilio provi-
sional es Gran Via de les Corts Catala-
nes, 654, 39,12, Barcelona-10, La A.C.HH.
de Catalufia tiene previstas las siguientesa
actividades: el 26 de marzo conferencia en
el Museo Arqueologico de Barcelona, a
cago del poeta Juan Bautista Bertrin sobre
el tema de su libro de poemas Grecia en mi
clave. Entre el 29 y 30 de marzo, una pro-
yeccion de documeniales sobre Grecia
en e} Salén de Actos del Instituto Francés
de Barcelona, en colaboracion con la Ofi-
cina Helénica de Turismo en Madrid.

Durante los dias 21, 28 de marzo y 4
de abril en el Salon de Actos de la Facul-
tad de Filosofia de la Universidad Auto-
noma de Madrid se celebran unas jornadas
literarias sobre poesia greiga contempo-
ranea, organizadas en colaboracion con los
alumnos de la Auténoma. Junto a las expo-
siciones que sobre Cavafis, Anagnostakis,
Seferis y Ritsos hagan Antonio Tovar, Pe-
dro Bddenas, Alfonso Silvin y Dimityi Pa-
pagueorguiu sc leerdn poemas de aquellos
autores, lecturas acompanadas de audi-
ciones musicales. Estd prevista la presencia
de Yannis Ritsos para el dia 4 de abril.
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