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SEFERIS EN EL EXILIO, LOS CALIGRAMAS DE EL cAIRg
Pedro Badenas de la Pefia

Yorgos Seferis y su esposa, Marfa Sanu un dfa de Pascua de 1941, con una mochila a
la espalda dejaban Grecia recién ocupada. El poeta tan sélo llevaba dos libros; una edicién
de Esquilo y el Journal de André Gide, con el que habia compartido, dos afios antes en
Atenas, veladas en las que se lefa a Homero. El barco que llevaba al joven matrimonio
sorted como pudo el acoso de la aviacién enemiga y por fin arrib6 a Creta. Alli, durante
las largas noches de bombardeos, Seferis, acompafiado de un viejo cretense recitaba
los versos del poema que ya =n su infancia de Esmirna le resultaba familiar: el Erotbcritos.
Este delicioso poema en dialecto cretense de Cornaros (s.XVII) arraigé tremendamente
en la conciencia popular y el influjo cretense era muy fuerte en las perdidas ciudades
griegas de Jonia. Sin embargo esta etapa fue muy breve, la avalancha de fuego y horror
pronto se abati6é también sobre la isla de Minos y Seferis se embarcé para Egipto dejando
trasdesia

...la hermosa isla que se desangra
herida: isla silenciosa, isla fuerte, inocente.
Los cuerpos, como ramas desgajadas,
como rafces arrancadas.  ("Dfas de junio del 41")

La llegada a Port-Said impresiond a Seferis, a diferencia de lo que ocurre en Grecia,
ningiin acantilado, ninguna montafia advierte de la llegada a la costa, sblo méstiles,
luego barcos, luego casas entre los barcos sin el menor indicio de tierra firme hasta
que se desembarca. Como &1 dijo, "el pafs de la prosa". Seferis en Egipto més que
arraigado se sintié fuera del tiempo y la figura de Cavafis, muertec pocos afios antes,
como fiel testimonio del helenismo, junto con el mismo mar de Proteo, se vio en cierto
modo acogido por Grecia. En Alejandria Seferis pudo seguir paso a paso las huellas de
Cavafis y de su verso seguir los recuerdos del pasado helenfstico y bizantina. Se convirtié
todo ese mundo en un refugic maravilloso sin salir de la patria que acababa de perder.
Seferis habla seguido al exilic al Gobierno griego libre y como diplomitico le sirvid
¢como jefe del Servicio de Prensa y en diversas misiones que le llevaron primero a
Suréfrica, donde le encontramos a fines de 1.941 y adonde, inconexas,le llegan las noticias
atroces de lo que esti ocwriendo en Grecia, nueva Andrémeda amarrada a la roca y
expuesta al monstruo. En el otro extremo del mundo, en el Transvaal, su tierra luminosa
se le presenta abrasada, como la Psard calcinada por los turcos, del popular epigrama
de Solombs. El poeta en este exilio forzado siente un inmenso deseo de regreso, se
compenetra méis que nunca con su personaje favorito, Odiseo. De vuelta a El Cairo,
desarrolla una actividad febril en pro de la resistencia que se esti desarrollando en
Grecia y a la elaboracién y difusién de informes sobre los sufrimientos de la infancia
en los paises ocupados.

Tienen ojos blancos sin pestafias

brazos graciles como cafias.

Con ellos no, Sefior.

...Higase tu voluntad de otra manera
("Posdata”)

Pero sobre todo escribe y allf presenta su Diario de a Bordo II dende cristalizan todas
sus vivencias y su dolor, sobre todo por las miserias del exilio y la indiferencia, cuando
no la crueldad para quienes se quedaron en Grecia peleando. Asf, muchos poemas son
amargos, como "Kerk Str. Oost, Pretoria", "Grillos" y otros, como "Ultima etapa",
compuesto ya de regreso hacia Grecia, francamente descarnades que tuvieron que esperar
afios para publicarse, sobre todo "La coartada o Grecia libre '43" o "Guerrilleros en
Oriente Medio" donde se satiriza la figura del rey Jorge II y de Chuderés, el Jefe del
Gobierno en el exilioc. En su misién también anduvo Seferis por Palestina y dejé
impresionantes testimonios, algunos proféticos, de la situacién que vid y de lo que podria
ocwrrir, como el lamento de su alter ego Estratis el marinero en el Mar Muerto:

Jerusalén,ciudad a la deriva
Jerusalén,ciudad de refugiados.

o el "Coro de Matias Pascal Encadenado”, donde bajo el nombre de este personaje de
Pirandello -tan familiar al poeta- Seferis afectando frivolidad, expresa todo su horror
por la represién de los militares griegos que se amotinaron en Oriente Medio para exigir
la creacién de un gobi de unidad ional

Entre toda esta poesia, en gran medida la mejor de Seferis, de los afios amargos de Egipto,
me han llamado la atencién estos caligramas (editados cinco afios después de la muerte
del poeta por Savidis en "Cuadernos de Ejercicios II") que ahora se presentan aqui y
se traducen por primera vez. Son seis composiciones breves y sentidas de los sentimientos
de Seferis lejos de su suelo y do esa queja d da en un verso inolvidable.

Dondequiera que viaje,Grecia me duele
("Al modo de Y.S.")

selnccion y toduccion de
PEDRO BADEMNAS
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En esta casa vivid el ilustre escritor
Don Pio Barcia

¢ de nuestra

prictica er
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Juan Carlos S

Este madrilefio de 29 afios que practica el paracaidismo deportivo, que pinta, que hace
horéscopos, que escribe guiones publicitarios y que juega al billar, estd convencido de
que la poesfa no es "el espontineo desbordamientc de un sentimiento poderoso”, sino
el fruto de nuestro trabajo. Con ese convencimiento busca en sus poemas la creacifn
de un lenguaje como forma fnica de decir todo lo que no se puede decir con palabras.
Significar la poesia misma, hacer del poema el objeto del canto, Sus dos litros publica-
dos, el segundo con el seudénimo de Maricio Tribes, dan testimonio de la dificil senci-
llez de sus versos.

Pero €1, incrédule, dice que si volviera a nacer querria ser pianista de Boogie Woogie.

EN LAS CALLES

La prostituta en pago
prefiere una pulsera,

le repugna
recibir de un cliente agradecido
las monedas que hiciste
acufiar con tu imagen.
(de Crénica)

¢Eres t0 la conciencia,

la humanidad, el mismo que una noche
tuvo un hermoso suefio?

¢Con qué derecho, duefic, te demoras,
de tu peso real, de tu volumen...?

Y sin embargo estés ahi como una idea sublime,
como un artilugio mecénico,
como un canto tuareg.

Por un momento es tuyo ese paisaje de &ngeles.
Es tal la soledad,

tal la grandeza

que te sientes tentado a rogar por los hombres.

¢Eres tfi la conciencia?
La tierra se aproxima
como un perro dogo...
(de Los Poemas del Paracaidista)

A LA VICTORIA

A la Victoria quiero
celebrar con un canto.

Dime tfi si es hermana
de Fuerza o de Fortuna,
y también si su hija

es la Paz o la Pena.

Dime si, como dicen,

la verdad siempre gana,
o si es que nunca yerra
aquel que mejor hiere.

Dime t0 si no es triste

la sabia paradoja:

quien més victorias suma
maés enemigos hace.

A la Victoria quise,
te pongo por testigo,
celebrar con un canto
pero no supe hacerlo.

Las Musas nunca gufan
a quien mentir no sabe.
(de Crénica)

LUCAS




Alfredo Ramos

Alfredo Ramos la creacién lirica consiste en la biisqueda de la exactitud y la belleza
de la palabra, fuera de la costumbre que tanto dafio hace no sélo al arte,sinc
ropia vida. En su bfisqueda, nos ofrece un mundo de soledad parafsos perdidos
etende recuperar a través de la imagen. "Escribo porque no sé quién
sor medio de esa indagacién nos muestra la cara oculta de una esfinge cu t
re a la soledad del poema. La noche como un destierro se ofrece al poeta
mentariamente. Y cada espacio de oscuridad, el poema levanta su transparencia.
T libros (el primero, Esquinas del destierro, fué accésit del premio Adonais),son el
testimonio de su auténtica escritura.

ESFINGE EN EL DESIERTO

Arrebatada por la noche negra

en un pais disuelto entre mis dedos,
es sblo forma que atraviesa el humo
y funde el aire en su pupila abierta.

Pero no mira.Est4 desbordada

sobre la superficie de la luz,que agota
las estaciones y el color de los ojos
intransitables de volcin exhausto.

Cémo alcanzar sus ligrimas,tan altas.
Cémo sentir el roce de su aliento.
Cémo atraerla sin que se diluya

en remolinos de vapor.

Desnuda
esté tendida sobre el agua y besa
con estertores de doncella débil
el arlitrario gesto de mi sombra
que la acaricia y le da muerte.

Esfinge en el desierto de un planeta
‘blanco,como sus suefios.

EL SECRETO NO ESTA EN LA TRANSPARENCIA
del cuerpo,ni en los ojos
caidos bajo el peso
solar de tantas luces
o dilatadas venas que riegan el espacio
v cruzan las fronteras minfisculas
del cielo
de mi boca:sed y vuelo.

Porque de nada sirve esa melancolia
que acaricia los senos luminosos
de las estrellas virgenes,
esa melancolia pasajera del aire
hacia un lugar que no
ni nunca: torbellino
de huesos como lenguas
de fuego, como humo
del arma de Cain
v el sentimiento
purc: el puro encantamiento.

El secreto no esti en la transparencia
ni més all4, en los cauces
helados del espejo,
ni el frente lunar del jeroglifico.
Perc tampoco aquit entre los dedos
del arrebato inmévil, o latido
de un corazén exhausto y delirante.
En el cuerpo no més,

porque su centro
es opaco fervor: cuerpo que canta.




Joaquin Broténs
Nace a la poesfa con la ingenuidad y la pureza de los ojos que ven el mundo por primera

vez. Y su mirada se queda prendida en lo mis inmediato, que puede ser también lo méas
trascendente: La belleza del cuerpo como tentacién salvadora en la que pone todo su
vitalismo. Hecha para el amor, a veces glorioso, a veces sérdido, su poesfa es un fiel
testimonio de su vida. Seis libros de poemas y una antologfa son el espejo donde podemos
mirar la obra de este autor en la que el amor y el desamor, el deseo y la muerte se
alternan con un ambiguo resplandor.

AUTORRETRATO

Sales a la calle.Necesitas vivir,
gozar, sofiar, respirar.

Y entras en algin disco-bar o pub
o en las viejas tascas.

Allf, a solas con tu vida,

con tus recuerdos...

apoyado en la barra

entre el humo de los cigarrillos,
el murmullo de la gente,

la mfisica del tocadiscos y

las botellas y copas

que contienen los bellos licores,
contemplas la belleza exética,
encantadora,

deliciosa,

célida,

mégica,

griega,

fascinante,

embrujada por un halo de misterio.

Allf, en ese submundo
irreal y fantstico
adoras

admiras
los jévenes cuerpos atléticos
que pasan o se detienen a tu lado.

Hasta que, avanzada la noche,
con excesivo alcohol en la sangre,
¥ los nervios destrozados

(roto y sin amor),

aceptas irte a dormir a casa

o pasear tu soledad

hasta el amanecer

por las conocidas calles

de la ciudad desértica.

EL AMIGO

En una célida isla,

entre acacias amarillas,
madreselvas,

violetas,

azucenas,

sauces,

amarantos,

palmeras y dunas,

descubri su viril silueta desnuda,
su perfecta cabeza helénica
adornada de mirto,

laurel y pdmpanos de vid.

Era &1, el mismo muchacho
que habia conocido

el verano anterior

en el "ghetto”

de la ciudad costera.

Y recordé con nostalgia

aguellos deliciosos dfas

de sol y luz

junto al pecho adolescente de la playa.
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JESUS CAULONGA

Del amplic zaguén pasamos a una escalera de noble aspecto en la que el tiempo ha ido

dejando su improntaimaderas desgastadas y curvadas. Llegamos al quinto piso, pasamos

ante la puerta de una Academia de pintura y nos dirigimos hacia una angosta escalera

que asciende alld al fondo del descansillo. Subimos por ella y al final, a mano derecha,

nos encontramaos una puerta con un letrero: XESUS CAULONGA.

Tras llamar al timbre la puerta se abre y poco a poco aparece la figura de Jesls
Caulonga.Nos recibe con amplia sonrisa e inmediatamente se disculpa por no tener nada

que ofrecernos. Entramos a una pequefia habitacidn iluminada por la luz sclar que entra

por una amplia ventana a nuestra derecha. Al fondo, a través de un puerta se ve una ’
segunda habitacién. 3 %
Poco a poco vamos identificando paredes y rincones hasta llegar a adquirir la impresién N
de haber estado allf antes. Jes(s nos aviva el recuerdo. E
-Antes que yo tuvo aquf su estudio Alfredo Alcain.

Y al momento las paredes se recubren de cuadros con multicolores escaparates y las
mesas se llenan de pitos mallorquines. Y recordamos aquel primer grabado que, incipientes
coleccionistas, compramos en este mismo sitio una tarde ya lejana (para los amantes
de las cifras: 17 afios, quinientas pesetas).

Perc ahora de las paredes no cuelgan cuadros, éstos; cual nifios traviesos en el colegio, :
vueltos contra la pared muestran su patético envés. ey,
Junto a la puerta un gran armario en el que JesGs guarda utensilios de trabajo y molduras X
de escayola. En el Gnico lateral visible del armario esti clavado un gran dibujo, su -
motivo,pijaro enjaulade, luces y sombras se alternan para conferirle un meticulosc 5
acabado. £
Un poco mds alld, junto a la puerta que da paso a la otra habitacién, una mesa baja i
muestra miiltiples objetos en agradable desorden. Varios objetos de trabajo se mezclan ~
con molduras de escayola, modelados de cera, tallas en madera, bronces de pequefio +
formato y libros. Dos libros de arte presiden esta mesa revuelta: una monografia de “ .
Vermeer y otra de Rembrandt. Coge el libro de Vermeer y lo ojea y carrige las ¥
reproducciones.

-Este color es més apagado,aquel verde es més intenso.

En su memoria conserva el color exacto de los cuadros vistos en los Museos holandeses.

nosotros,que conocemos los interiores de Caulonga ¥y i os sus g

empezamos a comprender su pasién por Vermeer, y claro estéd hablamos de Vermeer. M
-jAh,Vermeer!...total nada,;Qué os voy a decir yo de Vermeer que no esté dicho?.A 5.
mi de Vermeer lo que més me llama la atencién es el gran poder de concentracitn que N

tuvo para pintar esos cuadros. Yo advierto ésto especialmente en su paisaje de Delit,
yo llegué a verlo en La Haya, vy también la nifia del pendiente que estuvo aqu{ expuesta
‘hace poco.

Jesis nos sorprende mostrindose admirader de Vermeer por sus paisajes més que por
sus interiores y pensamos que ello es debido a su interés reciente por el paisaje. En
la actualidad se pasa muchas mafianas en el Retiro estudiando las luces y sombras del
‘parque madrilefio.

Como ya dijimos debajo del libro de Vermeer repesa otro de Rembrandt y le preguntamos
qué le interesa en un pintor que en apariencia esti tan distante de &L

-Me interesa &l como artista, pero sin buscar hacer una mera copia ni en técnica ni
en motivos...,como me interesan también Velazquez, Goya y Holbein.

Alguien nos habfa dicho que cuando vid la exposicién del Barébn Von Thyssen le habia
interesado mucho Bacon y se lo comentamos. )

-Naturalmente que me interesa Bacon como me interesan todos aquellos artistas que
estan presentes en su propia obra.

Volvemos a escrutar la mesa revuelta y nos fijamos en las pequefias esculturas
desarrolladas en los més diversos materiales.

-Tu, ;Cémo te consideras pintor o escultor?.

Yo comencé siendo escultor, después pinté esporfdicamente y luego por aquello de
ser mAs directo, no tener que andar haciendo armazones, empecé a pintar més
asiduamente.

-Y dentro de la escultura ;qué te gusta mas la talla o el modelado?.

-La talla indudablemente.

-Tu eres el fiico escultor que conocemos que haces mltiples en talla, haciendo copias
idénticamente repetidas.

-Sf...bueno, hay més. Por ejemplo los hermanos Julio y Paco Lépez lo hacen, y ésto
es porque es muy diffcil vaciar en bronce, no queda bien, y el terminado de la talla puedes
controlarlo mejor, puedes hacerlo més a tu gusto.

Miramos a nuestro alrededor y fijamos nuestra atencién en los cuadros vueltos contra
la pared. Les vamos levantando su castigo sucesivamente. Ante nuestros ojos van pasando
paisajes y bodegones. Los paisajes son fruto de sus excursiones al Retiro,sobre madera _-___"‘—7
y de pequefio formato para su mejor transporte y manejabilidad.Los bodegones son de o
motivos sencillos pero de composicién compleja. La mesa sobre la que asienta los objetos

suele estar ligeramente inclinada confiriendo al conjunto levedad y movimiento flotante.

—Pero como veis el motivo es lo de menos, el problema, el auténtico problema es la

luz.




Clavado sobre la pared un Gnico dibujo a carboncillo: en primer plano el respaldo de
una silla, detras de ella, una mesa sirve de repisa a una calavera. Su técnica, de trazo
muy suelto, contrasta con el perfecto acabado del péjaro enjaulado que antes
comentdbamos.

-¢El dibujo es un medio o un fin?,

-El dibujo para m§ es una obra en si, no es un proyecto o un estudio para...Las diferencias
que aprecidis entre estos dos dibujos sélo se deben al tiempo que dediqué a cada una.
Detris de la puerta de entrada, apoyada contra la pared, hay una gran carpeta negra
llena de grabados y dibujos propios y de sus amigos.La abre y nos ensefia su contenido.
Es como un pequefio repaso & su propia historia y a sus amigos. Intercalados entre trabajos
suyos de diferentes épocas van apareciendo grabados de Dimitri,Alcorlo, etc.

-iMirad!, ésta es una litograffa que hice cuando conoci a Dimitri al que desde entonces
me une una gran amistad. Como podeis ver es un retrato de M3 Teresa 'mi mujer y Manoli,
la mujer de Dimitri.

Otras litograffas y aguafuertes suyos nos muestran unos paisajes gallegos. En ellos no
se aprecia la pasibn que el artista muestra hoy por el realismo, son unos paisajes més
relacionados con la técnica de los expresionistas que con los hiperrealistas.

-;Cuéindo hiciste estos paisajes?.

-En el 63.

-;Cuéndo comenzaste tu evolucién hacia lo que estés haciendo ahora?.

-Siempre me gustd trabajar copiando del natural con cierta meticulesidad, pero tuve
la suerte de conocer a Julio Lépez, trabajar a su lado, -y vi las posibilidades que tenia
el realismo. A aquel taller iba también su hermano Paco, el gran escultor, y con
frecuencia lo visitaba Antonio Lépez, y claro se hacfan conversaciones, intercambiébamos
impresiones,...

Pasamos a la segunda habitacién de las dos que componen el estudio. Como en la anterior
la luz nos llega por la derecha a través de dos ventanas. Gran desorden: cuadros y
esculturas se entremezclan observados desde su jaula por el canario, motive del dibujo
que ya conocemos. Por encima de todos destacan tres piezas. Frente a nosotros, busto
modelado en barro de su hija. A la izquierda gran cuadro con desnudc de tamafio natural.
Alld al fondo relieve tallade en madera con una adoracién de los Reyes Magos en estilo
gbtico.

Jesfis revuelve entre papeles y nos ensefia un dibujo.con un estudio de una mano.

-Ya veis, aqui un estudio de las manos del desnudo ese que estoy pintando.

-;Haces muchos estudios previos antes de plantearte el cuadro definitivo?.

-Bueno, en algunos casos. Aqui como es un desnudo de tamafio natural he procurade
documentarme bien.

Delante del cuadre una silla que parece meterse en el lienzo cual si se tratara de un
trampantojo.

Desde un caballete giratorio nos mira el busto de su hija. A través de la hendidura
parpebral se ven unos bellos ojos de porcelana.

-El plasmar asi los ojos nos recuerda la manera en que lo hacfan los griegos en algunas
esculturas. ;Lo has hecho pensando en ellos?.

-No, en este caso es que es mucho més facil modelar asi porque colocas los ojos y ya
tienes el volumen, es un pequefio truco de artista.

Y nosotros, que andamos siempre buscando antecedentes e influencias, nos quedamos
pasmados.




~Por conversaciones con amigos comunes sabemos que dominas las técnicas artesanales
antiguas, y pensamos que a la vista de aquel pequefio bajorrelieve gético debe ser verdad.
-¢A qué os referis?

-Por ejemplo,sabemos que eres un maestro en la técnica de hacer iconos.;Cémo la has
aprendido?.

-Es que yo naci en un mundo, que no es el de ahora, donde aGn se hacia todo eso, lo
vefa hacer todos los dias. Se hacfa en Santiago de Compostela cuando yo naci. S, si...se
daban seis o siete capas de yeso, yeso blanco, yeso negro,luege el bol, luego el oro,...y
aquf en Madrid también lo he visto.

Clavados por las paredes miltiples dibujos. En todos se adivina una gran pasién por la
luz. Entre todos destaca uno especialmente significativo. Es un estudio a lapiz del taller
vacio. Por la ventana entreabierta entra la luz. Todo lo demés es un juego de sombras
en escala de grises.

-Claro,como pinto del natural pinto todo lo que tengo aqui aunque sea feo. Ademas
ya lo he pintado todo. He pintado hasta las tejas que se ven a través de la ventana, tejas
solas, tejas con palomas...

-...El polvo depositado en los cristales, las sombras que proyectan las rejas de las
ventanas,...

~Todo, todo...

—Fres un hombre imposible 'de encarcelar. Serias capaz de pintar miles de cuadros en
tu celda. .

-Seguro, mas que ahora.

Y nosotros nos quedamos aténitos ante la imagen de este artista genial, encerrado en
un estudio desordenado, polveriento, rodeado de objetos vulgares, dibujando todo lo
que esté al alcance de sus ojos y mirando de vez en cuando al exterior para pintar tejas
© las palomas que vienen a posarse sobre ellas.

Sobre el alféizar de una ventana una manzana arrugada ofrece su sérdida imagen.

-5i, ahf se quedé después de pintarla.




TACION DE FIEBRE DE ANA ISTARU
Luz Maria Jimenez Faro

Ana Istarfi nace en Costa Rica en 1960, Su cuarto libro, La estacién de fiebre, editado
v reeditado en América, acaba de aparecer en Espafia. Es un libro sorprendente que,
transido de alta temperatura erftica, asume en cada palabra el protagonismo activo
y consecuente de una "obrera del amor". Exige toda la devocién y entrega que conlleva
el acto amoroso y ella nos lo cuenta con enorme sinceridad, haciendo que su iluminada
palabra nacida de sus sentimientos mas intimos, nos conmueva. Pero hay algo méis: su
canto, su grito de liberacién, se entreteje con un grito herido, el de su América de rabia,
la Central. Amor y herida enamorada alcanzan en la voz de Ana Istari una altura plena
de valentia y emocién.

Este tratado apunta
honestamente

que el pudor y su suefio
no encuentran mejor duefio
que el rincén apacible
de la vagina

y me destina

2 una paz virginal

y duradera.

Esto el tratado apunta.
Por ser latina y dulce y verdadera-
mente inclinada

a una casta tensidn de la cadera.

Y no lastima

al parecer

las intenciones puras

de tantos curas.

El novio se contenta,

al padre alienta

que en América Central

siempre se encuentra

su hija virgen y asexual.

cémo el varén domefia

¥ prefia

en la América Central

¥ panameiia:

Y de esta falica

omnipotencia

mi rebelién de obreras

me defienda.

Porque tomo la punta de mis senos,
campanitas

de agudisimo hierro

v destierro

este himen puntual

que me amordaza

en escozor machista

y en larga lista

de herencia colonial.

Yo borro este tratado de los craneos,
con ira de quetzal

lo aniquilo,

con militar sigilo

lo muerdo y pulverizo,

como a un muerto ajado e indeciso

lo mato y lo remato

con mi sexo abierto y rojo,

manojo cardinal de la alegria,

desde esta América encarnada y encendida,
mi América de rabia, la Central.

LUZ MARIA JIMENEZ FARC

0% una seccion de

OO



XXX

Estés humano y hombre.

Cuénto te amo.

Que para amar en tanto

necesito, se necesita

urgentemente

-cualquiera de nosoros,

humano y hombre

o mujer de pulpa humana; comprendemos-
un lecho para el goce,
un dorso de &ngel
donde ubicar magnific
sus &mbitos terrestres,
sus dos cuerpos.
Que cuerpo es tu
tan tu casa,

s texturas,

Itimo vértice.
Se neces
una camisa, un je sano,
este desalorado impulso de la hebra
donde ren erte
el frio y sus reptiles. Se req
haber tomado s =
puedo pensar quizés al mediodia,
cuando la plécida legumbre
no se entera
¥ de verde residente en
pasa a a habitarn
Hay otras cosas
cargar en cada mano
un haz de magi poderes:
ha hecho, quién puede
a tachonazos plrpuras
el hierro, guién la
v la Huvia?

Para sacar el trueno este amor

yo necesito plegar el mundo en cuatro,
desplegario

a viento entero,
retorcerlo en sus humus;

cogina

os. Nos la llevamos puesta.

;quién una silla

&

sus vinos ateridos bajo el pémule
tienen que dar un gusto al mejor vino.
Haber tenido aquel domingo amado
sin més escasa altura

gue ser nifio. Una cereza a tiempo,

la baratija enamorada,
caleidoscopios, qué sé yo qué delantal,
un par de guantes

<on sus manaos,

un gramo de cordura,

de la locura un gramo,

una cuchara, un perro seriamente,
polvo de besos.

Qué sabemos.(Pero muy bien

sabenios). Etcétera.

r ast

no comprendemos

dictadura; no tiene caso.

No se explica esta hambre,

un calendario vacio de trabajo.

Un paso con labios entreabiertos
por donde roto suspirarf un.zapato.
Ya no se entiende, si para mi amor
lo ocupa. Zapato, bestezuela

que nos ¥ que te amamos!

que a
con serviciales muslos

vulgado y dulce que conozco,
ombre humano

prescinde del dolor,

¥a no co

la dictadura.({El amor tuvo!)

Y se levanta.
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DEL ORGANICISMO GALENICO A LA ALQUIMIA COMO "EMBRIOLOGIA APLICADA"

Jese Luis Gonzéler Recio.

Antes de su oscurecimiento en la Edad Medis, el saber biomédico antiguo contd con
una figura ilustre:Galenc de Pérgamc. Considerado en ocasiones un ecléctico, Galene
uvo siempre como Aristbteles- dos preocupacignes primarias: la construccién de un
ema y el contacto con los hechos. Al igual que aquel, mamtuvo su influencia a lo
largo de varics siglos, hastz que el galenismohecho escuels, gquedd desecado en puro
sin niaguna clase de control empirico.
¥ iologla alejandrinas aportaron a Galeno un canjunto de conccimlentos
que supo desarrcllar y ampliar ejemplarmente, acudiendo a la observacién y a la
experimentacion. EI Médico ds Pérgamo corrigié, en realidad, algunos importantes errores
fisiologla de Erasistrate (c.260 a.C) por medio de experimentos crucicles que
an ese afdn observecional (1), Sin embargo, gran parte de las concepcicnes
fisiolégicas alumbradas en el Museo sjercisron notable influencia sobre las obras de
Galenc. El neumatisms acoté el horizonts matafisico da la Hologfe wna ves mds, puss
el principio de la vida volvid a identificarse con los espiritus vitales filtrados por los
pulinones y el corazén, Asimismo, el progreso de la anatomfa que Herdfilo (c.300 a.C)
habis propiciade, permitié a la ciencia médica del siglo Il d.C. sustentarse en una base |
més solida. La neurofisiclogia neumstica fue el resultado de este doble influjo. Supuso, |
en parte, una én d icional cardi isme griego, ¥ di6 al sistema nervioso
un valor preponderante en la economfa funcicnal del cuerpe; pere consagré también ]
\
|

muches errores que, siendo amparados por la autoridad de Caleno, iban 2 confundir
v entorpecer el progreso de la biclogfa durante un extenso perfodo.

Los i fisiolégi e a la zctividad del poeuma psychikéa -
producto final de la destilacién de los espiritus vitales en el cevebra, As, la redescubierte
importancia dé los procesos neuwrocerebrales (2) tuvo que expresarse en un vocabulario
sobre el que todavia gravitaba con intensidad lz analogla microcomos-macrocosmas.
El aire, fundamento de la cohesién ¥ la vida del universo, era el soporte de lz vida animal
¥ vegetal, y el principic de la vida inteligente. Como decfa, cualguier doctrina en terno
2 la naturaleza de la vids debia enraizarse =n el sustrato metafisico del neumatismo.
Galeno, no obstante, negd gue los nervios fueran huecos (3), y creyd gue la transmisién
del impulso nervioso obedecia m una reaccifn en cadena o 2l paso del pneums a través
del pervio ~de forma aniloga a como los rayos de luz atraviesan el aire-. La fisiologia
galénica; finalmente, enconiré motives experimentales para justificar la capitalidad
del cerebro en los fendmenos perceptuales y motrices -2n la produccién de la voz, por
sjemplo-. Se cumplis, con ello, un asalto al nicleo de la fisiologia de Aristételes, aungue
Galeno: tinué siendo ard élico al enfocar i1 mis decisivas. Heredero también
de Hipbcrates, Platén y los estoicos, situb las ciencias de la naturaleza orgénica en
el punto més elevado que alcanzarfan en el mundo-clésico. Aludfa més arriba, i, 2 errores
que su obra difundié. Ninguno bloqued tanto el progreso de la fisiclogfa coma la suposicién
del paso de sangre a través del tabique interventricular, pues comprometis tods la
descripcién del sistema cardio-respiratorio, Pero al lado de estas y otras confusiones,
2o los tratados de Calenald) se contiene la mejor sintesis de la biclogfa v le medicine




unfverso tebrico por el que Galeno se musve estd lleno de aristotelismo, y aln cuando
recibiera influencias de otras fuentes, su imagen de la naturaleza tuvo los perfiles que
1z filosoffa del Liceo habia marcado. La naturaleza continuaba entendiéndose bajo el
simbolo del artesano laborioss y sabio, porgue los resortes especulativos que la medicina
de Galeno movilizh fueron los mismos que AristSteles empleara para sistematizar lz
ciencia natural. Galenc sabe més que sus predecescres, “perc eso gue sabe lo sabe'del
mismo modo™, declara con razén Lain Entralgo(5). Los hechas biolégicos permanecen
visualizados en la pantalla tebrica del organici a la explicacién teleolégica se le
concede la reconstruccién (ltima 'de los fenbmenos vitales; el cambio fisiclégico se
sigue haciendo depender de principios dindmices(bl.;Cuil fue, entonces, el estricta
lepado galénico? Resumémosio sin rodeos: una doctrina etiolégica con pran crédito
e la patologfa posterier y una valeracién decididamente realista del conocimients
cigntifico.
La enfermedad va a estar siempre unida, en el galenismo, a la eficacia de dos
componentes causales -externo ¢ internc-, que juntos producirén el estado disfuncional.
Cualquier procesc morboso, en efecto, se origine al actuar un agente externo sobre
una predisposicién a la enfermedad que ya existe en el organismo. Los factores

v endbgenos se complementan, pues, dando lugar a la "causa conjunta”, verdadero motivo
del trastorno patoldgico. El mal sobrevendrs, asf, cuando alguna perturbacién incida
sobre un individuo cuya comstitucian ls haga vulnerable a un concreto padecimiento(7).

No hace falta ninguna perspicacia para relacionar la teorfa de Galeno con el estudic
de la causalidad natural que Aristéfeles expone en la Fisica. La esencial aportacién
del médico griege consiste en aplicar el modelo causal de AristSteles a la patogenia.
De manera anilcga a como la semilla necesitaba del agua para actualizar su disposicién
potencial, y convertirse en drbol -dentro de la fisiclogia aristotélica- es necesaric -
piensa Galeno- que una causa mediata act(e sobre el ser vivo, potencialmente enfermo,
parz gue la patogénesis se desencadene. La conservacién del esquema etiolégico de
Aristételes, por Galeno, puede no Uamar la atencién sf provoca clerta admiracisn
constatar, sin embarge, que la patologia P na ba unciade &l uso de
tal modelo.
Una vex producido el desorden funcional o la lesiéa somética, aparecen los sintomas
de la enfermedad. Tienen, desde luego, una conexifn causal con los hechos que han
provocado la alteracién, y con la naturaleza de ésta, pero Galeno no pierde de vista
que son signos externos nada mis. Descarta, por consiguiente, la mera descripcibn o
clasificacitn sintomdtica, para exigir una localizacién de las auténticas rafces del mal.
La sabiduria de quien practica el arte de curar se asienta en el conocimiento de lo que
ocwre realmente en el organismo enfermo. El buen médico ha de justificar las sefiales
v los fend que ap: en la ién clinica mediante un diagnéstico que
defina lz esencia de la afeccién. Frente a la inspiracién positivista que anima en aquel
momente la astronomia de Ptolomeo, Galeno hace, en consecuencia, una convencida
evaluacién realista de la fisiopatologfa. Es notable que la ciencia antigua quedara
clausurada por dos hombres con visiones tan contrapuestas sobre la relacibn teorfa-
realidad. Ahora bien, Galeno no hace miis que inclinarse, en este caso, hacia Ja habitual
estimacién semintica que el biolégo ha efectuado de su lenguaje. Una mirada a la historia
nos ensefia que, generalmente, las teorfas biolégicas han side trazadas bajo supuestos
realistas. Poca o ninguna muestra de auténtico positivismo puede rastrearse en la historia
de la biologia. Dirfase gue el mantenimiento de los niveles de organizacién tiene
traduccin diffcil a un yocabulario fenomenalista en sentido fuerte. De existir el pura
fenomenismo bioldgico, habrfa de caracterizarse por entender la arganizacién como
un hecho mis, como un dato que no se explica; pero ello equivaldria a sustraer a la
biclogia su razén de ser. Si la repetida disputa entre reduccionistas y holistas suele
tornarse apasionada es, precisamente, porque de unoc y otro lado se presentan modelos
con asumido alcance cntolégico, es decir: tan plenos de realismo como lo estuvo la
medicina galénica.
Tras la muerte de Galeno, los principios teéricos y el contenide doctrinal de su vasto
sistemn guiarén las ciencias biolégicas a lo largo del dilatado perfodo medieval, aunque
en aspectos concretos su autoridad seguird reconociéndose incluso en el siglo XVII(8),
Sin embargo, con &I desapareceré durante una larga etapa todo aprecio por la indagacién
empirica -y muy en concreto por la diseccién, que no volverf a practicarse hasta el
i . El discurso biolgico quedara lizado en ejercicios de autorreferencia,
¥ perdido en sutilezas aprioristicas que jamés hubieran satisfecho al Médico de Marco
Aurelio, Como la astronomia ptolemaica, el galenismo empezarf a ser minado por obra
de 1a nueva vitalidad cientffico-cultural que s pone en marcha a partir del siglo XIV.
Mé&s hay que reconocer, en rigor, que la Edad Media tuvo también su propia mentalidad
experimentalista, deseosa de convertir en tecnologfa la fisica cualitativa de Aristételes.
Con una historia remota, la alquimia es desarrollada por los irabes y traida a Europa
como arte manipuladora de la naturaleza. Los alquimistas buscaron, en efecto, los
secretos del control técnico de la materia pero con el auxilio teérico de una cosmologia
que pensaba esa materia como algo vivo; intentaron hacer ciencia aplicada de la filosoffa
aristotélica de la naturaleza y, por ello, el divino arte se muestra directo heredero del
pensamiento helénico(9).




L0

de los trece preceptos de la tabla esmernlda muemra gu
forma erip y alegdrica- no sélo Jod principios de Is
Ioa rasges fund tales dal jento helénico(l1).
hablo de cosas ficticias, sino de squeilo que es clerto
ieate do la physts cuye fecundidad qosda

el técimo y undécimo praceptos. Los preceptos segundo
todas las cosas, de ln physin, rsfirifndese &) Qitimo de
=ngloba Ia doctrina de los dos contrarics que
loa ceaceptes Miblices d¢ cacs y omfwn, #fa ¥ aoche, lus y
an 1= teara de los custro elementos [..) y sus respsctivos pares
; en 12 doctrina alguimica del axufre

adn con s dos s=x0s encontrd expresitn diversas
gino'. EI precepto quintc express el optimisme helénice
misma pisdra: &l sexto conjuntamente
mitme tns alegorfa @ la pisdra y & s gran
&l siptimc

h 40 real
enormements scaleradas que
pueden cona'derarac : modernas de la coriente bermbtica y ol
as0 de Hermes, » Io 1t5 s¢ refisren los escriton alquimicos”.(12]

X teoria grisga con s! pragmatismo sgipcio. En

imEr represanteate
jo iz dominacifn romann,el arts
= que culimisard o= la destruce
zds por Dicclecians(13
% krsbas dan su=ve impulso = tradicién clearifics griega
por tlisica no demdafan, oin
n llsmartz alkimiyh. Jabie iba-Hayyan (e.7
¥ trided. Sostuvo que todos lea me
Ire, « ldentifich la obtenciln de cro con el hallas
de ume wus: de ambas cuerpos simpies en is preparcién
edociada. Esta fabuloso siixt irl, conocido mis tarée en

fiosofal , sz asimilé &l quinte slemantalld) ~ster de! qus hablara
Ze milagrosos efecton, ern concebido como remedio universal para
se llegh & pensar qus proporcionaris la inmortalidad. Aparecen
titas dadicados a ls investigacisn de cuestiones madicas, cuye

ban encontrado en

m B0 tardarfs oo Iniciar su ocass/En es= proce-
ulmans empezard a ser valorada por el occidente cristisng mis, si
cabe, que on la etapa de su expansién, Las importants: es de oripinsles griegon
que ha sabida conservar, |unto u Ias especificas aportsciones de la ciencia frab
vivaments al hombre surepss, El sigls XVI va apurecer las primeraa versiones s
de obras Erabes sakre elquimia (15), v alll demde al intercambio cultural tie: cierta
vigar -como. ed Iz Peninsuls Ibérica-wwrgen sfamudos alyuiecistar dursste los sigles
X y X i4). Alberto Magno, Roger Bacon y Raimundo Lulio se interesan sximisme
por ls grua obrs que, no ohetante, iba & sufrir una severa condens de = Igtesin an 1,33
por decisién del Papa Jusn XXIL

Pero, al margen de su ditumén gaogrifica y su evolucifn histérics -a cun sxpook
e pusds con

gque merece alghn comeataris, El modale embriolégice dsl cambis natural propueste
por Armtbieles es sdeptado xin reservas. Ahors bien, w los alquimistas, Ia aplicati
del mismo se les sntojs afn més complets y universsl. Ariztételes
&1 concepclilin embriolégica de! movimisntor |
les -penst que I finalided actusba tambik #] dmkits dal movimiento
408 en ln sabiduria hezmética llegan o creer oz uma génesis embricligica
de la materiam: pralongan las rafces biolSgicas de la fimica sristotdlicn husts rus
consecusncin 23, ¥ conffes en que =sa aventura sspeculativa les proporsionsed
uns susva tecnologin.

atrasn

der mis espacior, la alguimia presents un engranaje tedrico tan pecy

local; low imicis




La consecuencia técnica del camblo sustancial comstituye el Gltimo objetivo de los
procedimientos alquimicos. EL conjunto de précticas ritualizadas y misticas que acompaia
2 los métodos de transmutacién refleja la diversidad de influencias que la alquimisz
agluting. En todo caso, la gradacién ontolégica ascendente hacia la perfeccidn —tomads
el latonismo-, ¥ la bilidad de provocar por medios artificiales
ese procesa de ascenso, son ideas gue compartieron los buscadores del gran secreto.
A ellas se sumaba, quizis como rasgo mis definitorio, una interpretacién unificada
de 12 dinfmica geolégica y la morfogénesis biolégica. Se pensé que los minerales sufrfan,
en el seno de la tierra, un desarrollo epigenético similar -aunque mucho més lento-
2 la maduracibn embriolégia del ser vivo, Basado en ese esquema conceptual, el
al i imprimir mayor i a lo que crefa un proceso natural de
transformacién. La piedra filosofal no era sino =l agente capaz de multiplicar la velocidad
de dicho proceso, llevindols = su término con encrme rapides; era imaginada como
el "fermento” que permitfa abreviar el ciclo "metabblico” de 1os meteles, anticipando
1a obtencién de su producto final, =1 orc.

La zlguimia fue, de cuslquier manera, una realidad cultwal con innumeratles artistas,
cada una de las cuales lo suficientemente marcada como para merecer un estudio en
profundidad. Valia la pena destacar, sin embargo, que los hijos de Hermes preservaron
casi dieclochs siglos una visibn bomogeneizada de la naturaleza, en la que eran
indiscernibles: lo orghnico y lo inorgénico. Aquella nivelacién cntolégica no. eliminabe
la estructura jerérguica del universo: simplemente le hacfa permeable. Obedecia = l=
idea de que todo cuanto existe sigue un lento camino hacia la perfeccién - sin que en
&l estén exclufdos ni la mutacién de wna sustancia en otra nf la generacién esponténea-
que siempre se conforma como un proceso de epigénesis dirigido a un fin. Dar sta
traduccibn de cualguier cambio natural produjo al menos tres consecuencias:l)la
incorpora n del modelo ico de Aristételes a la mineralogfa v la metalurgis;
2) el postulado de la uniformidad legal de la naturaleza; 3)una teorfa biols, de la
materia, paradigma invertide de las posteriores reconstrucciones fisico-quimicas de
la vida.




NOTAS:
(1) Comprobé que las arterias no eran conductos de aire, como Erasistrato habfa pensade,
sino vasos para la circulacién sanguinea.

(2) Alemebn de Crotona ya habfa detectado esa importancia mucho antes.

(3) Obsevacién que, por cierto, desoyeron sus seguidores variss siglos.

(4) Suelen destacarse como més importantes:De apatomicis administrationibus, De locis
affectis, De sanitate tuenda, De usu partium. Entre 1821 y 1833 Kuehn dirigié la edi-
cién en griego y latin de las obras completas de Galeno, publicada en Leipzig, y paco
después Darenberg prepard una edicién francesa, con el titulo: Oeuvres anatomiques,
physiologiques et médicales de Galen.(Ballidre, Paris, 1854-1374),

(5) Lafn Entralgo,P, Historia de la Medicina. Salvat, Barcelona 1978, pab5.

(6] Cir.Dampier,W.C. A History of Science and Its Relations with v and Religion.
Cambridge University Press, 38 reimpresién de la 45 edicién, 1979, Pp-56-57.

(7] Latn Entralgo, P. Lc., p.104.

(8} Cfr.Smith,C.UM. El problema de la vida. Trad. de N. Sinchez. Alianza, Madrid,
1977, pp.157-166.
{9) Sus cultivadores gustaban de llamarse a sf ‘mismos hijos de Hermes.

(10) Serratosa, F. Khymés. Alhambra, Madrid, 1969,
(11) La Tabula Smaragdina era atribuida a Hermes, quien segfin la leyenda, la entregé
2 Sara -mujer de Abraham-, o bien la puso en manos de Alejandro Magno, de acuerdo
con otras versiones. Sus trece preceptos -tal y como los transcribe Serratoss en Le.,
p.28- fueron: *

1.-¥o no hablo de cosas ficticias, sino de aquello que es cierto y verdadero,

~~Lo que estd debajo es semejante a lo que esté encima, y lo que esti encima es seme-
jante a lo que estd debajo, a fin de que se cumplan los milagres de una cosa.
3.-¥ todas las cosas fueron creadas por una palabra de un Sers asf, todas las cosas se
originaron por adaptacién de esta cosa finica.
4.-Su padre es 2l Sol, su madre la Luna; el viento la lleva en sus entrafias; su nodriza
es la Tierra.
5.-Es el padre de la perfeccién en todo el mundo.
6.~El poder es vigoroso cuando se cambla en tierra.
Separa la tierra del fuego, lo sutil de lo tosco, actGa con prudencia y discernimiento!
8.-jAsciende con la mixima sagacidad de la tierra al cielo, y luego, otra vez, desciende
a la tierra y une en un conjunto los poderes de las cosas superior e inferior! As{ obten-
drés la gloria de todo el mundo, ¥ la oscuridad volarg lejos de tf,
9.-Tiene miés fortaleza que la propia fuerza, pues conguista todas las cosas sutiles b 4
puede penetrar en cuanto es sélide.
10.-Asf se creé el mundo,
11.-De aquf surgiercn las maravillas que hoy se hallan establecidas.
12.-Yo soy, pues, el llamado Hermes Trismegistos, por que posec las tres partes de la
filosoffa del Universo,
13.-Lo que yo tenfa que decir concerniente a la operacitn del Sol estd ya dicho.
(12) Le. ,pp.25-26.
(13} El Emperador temié que la obtencién f&cil de oro diese al traste con la frigil eco-
nomfa del Imperio.
(14) La quintaesencia
(15) Roberta de Chester termina una de las primeras traducciones en 1144.

(16) El que gozé de mayor prestigio utilizaba el seudénimo de Geber (c.1300).




UNQ exposiadn siscoel]

Entre los dias 21 y 28 de febrero de 1.986 expuso su obra pictérica Isabel Lloria en el
Estudio de Dimitri. El siguiente articulo nos habla fiel y realistamente de las vicisitudes
por las que pasaron sus organizadores desde los primeros preparativos hasta el momento
en que, después de la inauguracién se solazaban alegremente en una tasca vecina.

LOS PREPARATIVOS. La voz suave de Isabel Lloria nos convocé de una forma telepética.
Sucesivamente los invitados fuimos apareciendo en aquel mégico salén. Manuela Armada
llegé con una gran bolso, bueno no tan grande, del que salié pegando un salto cual gazapo
Dimitri Papagueorguiu. Manolo Romero se presentd con una cartera llena de couldina.
Deposit6 los efervescentes comprimidos en siete vasos de agua de los que fueron
emigrando siete mil burbujas que, al unirse en el aire, se corporeizaron en Margarita
Hierro. Su hermana Marién entrd por el balcén haciendo relevées. Se descalzb y de una
zapatilla se sacd a Jesfis Mufioz. Carlos Baonza llegb montado en un mosquito trompetero.
Ya sélo faltaba Joaquin Benito de Lucas que salié de una compotera vestido de Califa
damasquino. Camilo, Isabel y sus hijos,alineados y ordenados por su estatura como en
un cuadro naif, nos iban recibiendo a todos con besos y abrazos de esmeralda y lapislazuli.
Las cosas que allf ocwrieron fueron la mar de extrafias. Una mesa llena de manjares
exquisitos quedé inmediatamente vacfa. La autopsia que se hizo a uno de los comensales
mostrd indicios de que parte de los manjares habian sido depositados en su estémago.
SGbitamente se apagbd la luz y todos los presentes, reducides de tamafio, fueron
introducidos en un televisor. El teléfono sond para anunciar que mis tarde llegarfan
los ausentes,

A una orden de Camilo fueron saliendo todos los cuadros de un sombrero. Pero lo més
extrafio fué cuando Joaquin Benito de Lucas saliendo de su mutismo, debia de estar
bajo los efectos de maléfica tisana, hablé para decir: -puesto que se trata de prologar
una exposicién de Isabel Lloria la gallega, lo més oportuno es hacerlo con una conferencia
sobre la gallega Rosalia de Castro como prologuista. Pero telepéticamente nuestros
cerebros percibian que también querfa hablar de Gustavo Adolfo Becquer como idem.

Mas tarde aparecieron los ausentes y la casa se llend de hermanos, primos y demés familia
politica.

Al final Camilo tocé una librerfa con su varita mégica y aparecié una cama. Depositd
allf a su amada esposa Isabel y todos desaparecimos entre nubes de cadmio y propilenoc.

LA COLGADURA DE LOS CUADROS. Allf estaba Mario Pesquera, el antiguc ingenierc
en cuelgues de la Galerfa Abril, subido en una escalera. Dimitri lloraba en un rincén
porgue le descolgaban sus grabados. Muy enfadado pegé una patada a la escalera que
acto seguido cafa estrepitosamente contra el suelo, Mario, levitando, continué colgando
los cuadros de Isabel. Alguien dice que vié como Carmina Abril le sujetaba por las plantas
de los pies.

LA INAUGURACION. Fue multitudinaria. Los al ¥ col de Joaquin haban
absortos los cuadros de Isabel. Los invitados de Isabel vefan las bellas evoluciones gue
disefiaban en el aire las palabras de Joaquin. Alguien que pasaba por la calle grité desde
la ventana:-que se besen, que se besen. Al momento fue introducido por Camilo en una
botella de wisky que llevaba escondida en el dobladillo del pantalén mientras Frangoise
lanzaba un improperio en la lengua de Ronsard: -Oh mon Dieul,

LOS CUADROS. Al contrario que en otras inauguraciones los cuadros se vieron. Otra
cosa hubiera sido imposible. Aquellos cuadros te llamaban, te gritaban. Nadie hubiera
imaginado una voz tan fuerte en esta pintora que te habla suswrando con la voz més
dulce que imaginar se pueda. Aquellos cuadros te arrastraban a un torbellino interior
realzado por fuertes pinceladas concéntricas o en disposicién espiral que te sumergian
en intensos azules (azules Lloria deberian de llamarse) o en los més vivos de la gama
de las tierras. De vez en cuando un pequefic toque de collage con recortes de un
pentagrama te recordaban su callada musicalidad... ¥ todos bailamos seducides por
la més dulce de las meigas.

IN TABERNA. Luego, ya en la tasca, todo volvié a la normalidad. Alguien, alli debajo
de la mesa gritaba:-jNo me pongéis el pie en la boca que no puedo beber vinol. La reina
de picas que se habia escapado de la baraja, era atrapada por-Camilo en inverosimil
saltoc mortal, dejando un hueco entre los asistentes que enseguida era ocupado por la
expansién telar de una comprimida sefiora. Todo normal. Como siempre la alfalfa sabia
a repollo con ajo, las sardinas a chorizo, los boquerones a lomo porcino y las suelas en
remojo a carne en salsa, como siempre el vino horrible.

De repente se alzé la voz del actor Arturo Lépez, invitado de la novia, nos leyb unas
notas sobre la conferencia de Joaquin Benito de Lucas, bién oiréis lo que leyé:
-Diferencias fund les entre Rosalia y Bécq

1-Ni Rosalfa era andaluza, ni Bécquer era Gallego.

2-Rosalfa era mujer y Bécquer tampoco.

3-Gustavo Adolfo era tuberculoso y Rosalfa era slo tubérculo.

4-Mientras Rosalia cantaba a los aires de la fraga, —que ya era anticiparse- Gustavo
Adolfo no decfa ni una palabra de Felipe Gonzilez.

5-Mientras Rosalfa hablaba de las Follas Novas, Gustavo Adolfo seguia con las follas
viejas.

Mientras el ventilador continuaba decapitando a los mds altos de los pr‘eseimres.
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ario no hablaré de la Hélade sino sblo de las Hespérides.
e informador de todo cuanto en Grecia acontece ha tenido
2 hacar del servicio militar. Querido Spyros Postantzis, que
lvamas & encontrar entre nosotros pestOTANizado

EL DOCTORADO DE DIMITRI:

Recientemente Dimitri Papagueorguiu ha alcanzardo el mérite Doctor tras el favorable
dictamen del Tribunal reunido el dfa 13 de Marzo en la Facultad de Bellas Artes de
Madrid, Su tesis obtuvo la calificacién de "apto cum laude”. Con elle, Dimitri pone fin
a los desvelos v contiendas léxico-grificas. Una edicién facsimil de su tesis ha sido
editada por el Servicio de Publicaciones de la Universidad Complutense.
Reprografia.Noviciado 3.Madrid).

Aquel dfa en el que todavia los anilisis estadisticos trastocaban los pnm:nmains
declaraciones en relacién con la OTAN se abigarraban en el aire y en el papel, D
amanecié descontando horas, minutos. Segundo a segundo fue olvidando los dfas que
hablan transcurrido sentado tras una mesa alejado de tintas j riles, aguelios en los
que habfa permanecido con las manos inmaculadas, caligrafiando con la mina de grafito
los recuerdos, las imégenes perdidas y los suefics. Primero fue aquel discurso que,
1a "asoclacién libre", le fue recobrando poco a poco a la realidad y pasc a paso fue
reconciliando la imagen, la palabra y la idea. Luego, el &cido que sélo habfa quedado
recluido para las tareas gistricas, rompid su recinto y se mezcld salpicando las paginas
va mecanografiadas. Meses, tal vez afios despufs, una artesana encusdernaciém pusc
fin a una larga tarea en la que el artista se tornd cientifico.
Aquel dfa, Dimitri se bafié en el dorado caldo y se sentd nte el Tribunal. Entonces
asistimos & su lectura y, concluida ésta, Dimitri lawreado wvolvié a ser el mismo de
siempre: sus palabras colgsban henchidas de color y de frescura, sin puntcs ni comas
y cada una de ellas era una leccién de trabajo y creacibn. Sus ciento treinta obras
expuestas, como huellas especulareés de esta cultura mediterrinea, escaparon al juicio
d-,-l tribunal de doctorado porgque su lenguaje era otro del confo do por hipbtesis,
tesis... y criterios cient{ficos... pero sobre todo porgue cads una de las imigenes
formaban parte de nosotros mismos y de algin que otro suefio arrancado del Olimpo.
El punto final a esta historia lo puso Joaquin Benito de Lucas dibujando con un carrete
de Super-8 la secuencia inédita de Talavera ("La pasifn de um converso” de Gregorio
Lujén v Joaquin Benito) v en sit "Antinomia": Calisto Romero, Melibea Garcia y Celesti
Armada nos lloraron amor y poesfa. Al final, cuando ya se apagaban las luces y se
descolgaban los cuadros, Melibea sola lamentaba:

.-.Y me quedo dormida contemplando

el resplandar de las laciones:

Géminis, Leo, Andrémeda, Las Pléyades

tan solitarias como yo en el cielo.

ant

JULIO ALVAREZ:mejor escultar del afio 85

La revista el Correo del Arte ha concedido el premio
querido Julio. Nosotros nos sumamos a este reconocimiento, (Ref.C
Abril 1986)

ejor eséultor del afio 2 nuestro
¢o dal Arte n236

LUIS ALBERTO DE CUENCA:ler CANTO DE LA TLIADA

Luis Albex-w de Cuenca, asiduo colaborador de Erytheia, hz iniciade la traduccitn de
. En =l niimero 25 de Poesfa ha aparecido publlicade el primer canto. Segln
dice Luis Alh;rlo en la corta introduccién a este trabajo, ésta seria la séptima traduccién
ames que proato acabe con los veintitrés cantos restantes, deseando
o disponga de tiempo para venir a recitar a nuestra Tertulia Poética
iones si todavia le quedan "cartera y vida".




CARMEN Y MANUEL: BUEN CARTEL.
Con gran éxito de pfiblico, crftica, y esperamos que de ventas, han celebrado sendas
exposiciones Carmen Pagés y Manuel Alcorlo,~tanto pinta, pinta tanto- en la Galeria

Peyronceli de Madrid.

SEIS,ERAN SEIS...
En el Ayuntamiento de Leganés ha tenido lugar una interesante exposicién con el tftulo

de Seis mujeres, seis experiencias.Sus participantes son grandes amigas de nuestra
Asociacién y frecuentadoras de nuestra Tertulia Poética: Manuela Armada, M3 Teresa
Lépez *Gézquez, Carmen Pagés, Concha Hermosilla, M2 Angeles de la Torre y Jacoba
Martinez.;Ah! se nos olvidaba, las experiencias son pictéricas, por supuesto.

EDITORIAL CANTARARBIA:

Pedro Martinez Montivez y Carmen Ruiz Bravo, queridos amigos de la Hispano-Arabe
se han lanzado a la aventura editorial con dos primeras publicaciones, una de relatos
4rabes contemporfneos y otra con la experiencia poética de al-Bayati. Suerte y larga
vida para la editorial CantArabia, y que la préxima vez que vaydis a Cordoba os reciba

€l Califa.

s

LUZ MARIA Y SU LETANIA:
Hemos recibido en nuestra redaccién el libro de nuestra colaboradora Luzmarfa Jiménez

Faro "Letania doméstica para mujeres enamoradas”. En la editorial Torremozas y con
prélogo de Carmen Conde. Nuestra lechuza, mujer epamorada al fin, se pasa todo el

dfa recitando.

SUPER MANUEL CONQUISTA EL UNIVERSO:
Nuestro querido Super-Manuel Alcorlo, el incansable, ha expuesto una antolégica de

su obra grabada en la Calcograffa Nacional, a pesar de lo cual todavia no es doctor.
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A continuacién transcribimos la carta "...mis reflexiones acerca de Grecia" que nuestro
joven socio ,de quince afios, nos envia desde Badajoz.
Badajoz 26-Febrero-1986

"POR AMOR..."Cuando se llega a conocer bien a un gran pafs como lo es Grecia,lo que
se puede hacer, es seguir amando, conociendo y disfrutindo de él. Pocos pafses han
logrado atraerme como me ha atraido la antigua Hélade. Todos sabemos, al menos de
pasada, que Grecia es una de las culturas que més importancia han tenide para el
desarrollo de una cultura llamada hoy en dia "occidental".No es que Grecia sea o fuere
importante para su desarrollo, sino que fue la fundadora del primer sentimiento
"occidentalista. En todos los &mbitos. Con las influencias de culturas anteriores -a las
cuales no hay que contrarrestarles importancia- Grecia se supo formar a su alrededor
una filosoffa, una sociedad, una cultura -para generalizar-, que alcanzd a casi todos
los ciudadnos griegos. Con sus organizaciones crearon el espiritu politico que hoy mueve
al mundo. También crearon el espiritu cientifico y culto que hoy se lleva en el planeta.
Con sus investigaciones los griegos llegaron a puntos inconcebibles. Fundadores de la
matemética, desterraron el mito de la medicina, crearon la Historia -con las matizaciones
posteriores del sigle XX-, y por si fuera poco, vieron en el Cosmos la verdad de tedo.
Su religién nos hace una matizacién del afdn conocedor de los griegos, de estos primeros
griegos.
Pero un pueblo como el griego no se podia dormir en los laureles. ¥ menos mal que los
romanos vieron de Grecia la importancia capital que tenfa. Adoptd su cultura, y la
universalizé a su manera. Lo peor vino después de la Caida de Constantinopla en 1.467.
Los turcos tomaron Grecia como a un punto. No supieron ver que debajo de aguellos
ruinosos templos y ciudades se escondibé una vez un pueblo magnénino. Pero aquel pueblo
segufa alli. Tan sélo hacla falta hacerlo ver. Y siglos més tardes, algunos "aventurados”
literatos dieron a conocer que aquel gran pais seguia vivo. Cavafis vib, algo desanimado,
a una Grecia maravillosa, llena de costumbres y sutileza. He ahf al nuevo espiritu griego,
semejante al de aquellos hombres que en 1.921 pudieron crear los limites de su pais:
la Repfiblica Griega.
Las poesias de Cavafis, ya péstumo desde hace tiempo, de Cazantsakis, de Ritsos, ¥y
de todos aquellos que han sabido ver a Grecia desde la literatura, son los que deben
tener honores. La poesia griega contemporénea es el refugio de melancélicos bohemios,
de sentimientos pasados y de afioranzas a su suelo en otros tiempos sacro. Vemos aquf
a los continuadores de Homero, Pindaro,... y de otros tantos hombres cuyos nombres
nos han regado la historia. No sélo fueron el esplendor griego. No fué sélo aquel loco
de cabeza de cebolla, ni el macedonio. Hay que dar su debido respeto al pueblo griego.
Al de hoy, al de hace doscientos afios ¥ al de hace tres mil afios.
¢Qué deberfa sentir un extranjero, cuindo al pasar por el Templc de Poseidén en Sunion,
vefa la resplandeciente y &urea estatua de Atenea?, Debia sentir estremecer su corazén.
Aquella diosa de ojos de lechuza, en su monte de muchos picos, era la cultura misma.
No nos olvidemos de aquellos que debieron trabajar y sufrir en Laurién. Ellos fueron
también grabadores de la historia de la gran Grecia.
Si la politica y la economia nos niegan la grandeza de Grecia, busquemos y demostremos
al mundo que dentro de esos acantilados, de ese mar y en esas térridas tierras, se levanta
un pueblo, un pueblo que supo ganarse el apoyo de muchos hombres.
Si Roma preferfa divertir a los suyos con sangrientos juegos, los griegos preferfan el
amor al arte ¥ como no, al deporte, aunque &sto es también un arte.
:Qué sentirfa un hombre que bajase al santuario de Apolo en Delfos?. Ver el revolotear .
de las aves y oir sus graznidos. Eso, incluso hoy en dia, nos hace sentir pequefios en
un suelo pobre, pero pobre de eso, de suelo, no de esperanza. Debe sentirse la
majestuosidad de unas columnas milagrosamente en pie. Algo semejante a cuando se
escuchan las voces sobrias y majestuosas de un canto gregoriane. A mi hoy me queda
la resignacion de conocer a un pueblo como el griego por la lectura, por la historia,
por imigenes. Pero esperc no llegar sblo a ésto, no es mi fin, No quiero llegar a conocer
poco. Quiero $aber todo lo que los griegos confiaron que la humanidad servia para ello.
Muy dificil, pero no imposible. Al menos la m(sica y la literatura me apoyan.
"Los dias del pasado quedan atris,
ligubre hilera de velas apagadas;
humeantes afin las méis cercanas,
velas frias, derretidas y dobladas."”

(Fragmento del poema de Cavafis Las velas'1.889)

Juan Luis Gonzélez Carballo.

Mimbreros 22
06010 Badajoz.
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